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i अशाक के स्तम्भो की रचना से आगे के प्रासाद-स्तम्भो ने वहत कुछ ग्रहण किया । प्रासाद 


के व्वजस्तम्भो की जो रचना आगे हम देखेंगे उसपर अशोक के स्तम्भों का प्रभाव पुर्ण रूप 
से विद्यमान हे । इन स्तम्भो पर गूज, ava, a एवं 'सिहे के चित्रणो में प्राचीन वैदिक 
“एवं पौराणिक परम्परा प्रतिबिम्बित है । इसके अतिरिक्त पुरातन भारत की अत्यन्तं 
प्राचीन उपासना के नाना स्वरूपों में वक्षःपूजो एक वडी प्रचलित संस्था थी-1 वक्षो के 
प्रकाण्ड खण्ड की यह पूजा पापाण-शिलाओं और पापाण-स्तम्भों में भी परिणत हुई । 
भरहुत-चित्रण में यह दृश्य बिद्यमान है। पूज्य स्तम्भों की परम्परा सम्भवतः इस देश में 
बहुत पुरानी है । वेसनगर के स्तम्भों से भी यही निष्कर्ष निकलता है । सम्भवतः 
अरशक के द्वारा निर्मापित एवं प्रतिष्ठापित इन अगणित स्तेम्भों को उपलक्षण पुजा- 
वास्तु क रूप मे हम देख सकते हैं। इस प्रकार ये स्तम्भ देवरूप थे और आगे के मन्दिरों 
के अग्रजन्मा थे। इसके अतिरिक्त पर्वतीय शालाओं को भी हम प्रासाद-वास्तु के 
उन्नायकों एवं नियामकों में परिगणित कर सकते है । इनकी विच्छित्तियाँ प्रासाद-शिखर 
की विच्छित्तियों के समान ही दर्शनीय है । पर्सी ब्राउन (देखिए इंडियन आर्कीटेक्चर, To 
१४-१५) ने भी यही मत प्रकट किया है । अशोक-क़ालीन इन पार्वत्य aman के 
निदर्शन वरवर पर्वत-मालाओं में सुदामा, लोमश ऋषि, विश्व-झोपडी तथा नागार्जनी' 
पर्वत में गोपिका, वहिजका, वादलहिका के साथ सीतामढी में भी द्रष्टव्य हूँ। 


शुंग तथा आन्ध्र राजवंश 


अर्चा-गृहों एवं अर्चक-निवासों के आरण्यक, nia एवं नागर स्थानों की 
निमिति में सुर्वप्रथम ऐतिहासिक योगदान शुंग एवं आन्ध्र राजाओं ने किया । यद्यपि 
इस काळ की वास्तु-कृतियों के निर्माण में विकासक्रम की दृष्टि से काष्ठ का ही बहुत 
प्रयोग हुआ था, अतः वे कृतियाँ प्रत्यक्ष बहुत कम निदर्शन प्रस्तुत करती हैं, परन्तु 
साँची,' मथुरा, अमरावती, गन्धार - आदि के स्मारको में चित्रित. प्राचीन पुजा-गहों 
(प्रिमिटिव urea) के अवलोकन से तत्कालीन वास्तु-कला के विकास का अनुमान 
लगाया जा सकता है । 

मोर्यों के वाद शुंगवंश का राज्यकाल आता हे, पुनः आन्ध्रों का । शुंगसत्ता का 
उत्तर एवं पश्चिम में विशेष प्रभुत्व था और आन्थ्रो का दक्षिण में । आन्धों ने अपने को 
'दक्षिगेशवर' के नाम से स्वयं संकीतित किया हे । ये दोनों ही राजवंश बड़े उदार थे। 
अशोक के समय से वोद्ध-कला का जो विकास प्रारम्भ हुआ था वह इनके समय में भी 
आगे बढ़ता रहा । साँची, मरहुत आदि महा कला-पीठो के विकास का श्रीगणेश इसी समय 
gat! विशेषता यह है कि इनके समय में प्राचीन पुजा-गृहों (अर्ली urea) का भी निर्माण 
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हन्दू-प्रासाद की निर्माण-शैली की पूर्वज प्रतिकृति (प्रोटोटाइप ) 
(२०० ई० पू०) की कृतियो में वेसनगर का .विष्णु- 
। अन्य अनेक देवस्थान भी निमित हुए | 


'हुआ जो आगे चलकर हिन 
बने । हिन्दू पूजा-गृहों में इस काल 
मन्दिर (जो ध्वंसावशेष है) विशेष उल्लेख्य है 
जिनकी समीक्षा यहाँ विशेष प्रासंगिक नहीं । 
$o Jo २०० से Fo Fo २०० तक की भारतीय वास्तु-कलां के इतिहास में राजकु 


j के संरक्षण का अभाव था--ऐसा नहीं कहा जा सकता । ईस काल की वास्तु-कला को | 
मुख्य विशेषता बौद्ध विहार एवं चैत्य थे और उनमें भी विभेद यह था कि उनके विकास | 
की रूप-रेखा में वौद्ध-घर्मे की. दो प्रमुख धाराओं, हीनयान एवं महायान की अपनी-अपनी 

_विशिष्टताओं के अनुरूप इन घामिक स्थानों--आयान-गृहों एवं पुजा-गृहो की विरचना i 

हुई | इस समय की सर्वश्रेष्ठ एवं एक विशिष्ट कलाकृति, गुहा-मन्दिर या लयन-प्रासादे | 
अथवा पर्वत-तक्षण-वास्तु (राक-कट आर्केटिक्चर) का अभूतपूर्वं विकास प्रारम्भ 
हुआ । तत्कालीन वास्तु-पीठो में अमरावती, सांची, अजन्ता, FA, कार्ली, भाज, 
` कोण्डन, नासिक, उड़ीसा (खण्डगिरि),. रानीगुम्फा एवं गन्धार तथा तक्षशिला विशेष 
उल्लेख्य हैं । . आगे लयन-प्रासाद के शीर्षक में हम इनकी विस्तृत समीक्षा करेगे । 
. ` भारतीय वास्तु-कला के रोचक इतिहास में जहाँ पहले विकासवाद के क्रमानुस्तार 
मृत्तिका एवं काष्ठ जैसे प्राकृतिक द्रव्यों का प्रयोग हुआ, वहाँ पवेत-प्रदेश भी तो प्रकृति- 
प्रदत्त थे । फिर क्या प्रेरणा की आवश्यकता थी; निष्ठा की कमी न थी, श्रम, अध्यवसाय 
एवं धैर्य के धनियों की भी कमी न थी । छेनी ने कमाल कर दिखाया। बड़े-बड़े tidi को 
काट-काटकर जो कला-भवन विनिमित हुए वे आज भी हमारे गर्व की चीज हैं । 

` इस प्रकार यहाँ के स्थपति और स्थापक यद्यपि प्रकृति के द्वारा सुलभ द्रव्यो के 
सहारे अपने निर्माण सम्पन्न करते रहे, परन्तु वैदिक-कालीन इष्टका-चयन की परम्परा 
विस्मृत नहीं हुई थी । अतः पाषाण-तक्षण-वास्तु के साथ-साथ ईसवीयोत्तर शतकों 
में इष्टका-भवन . (ब्रिक-विल्डिंग) की निर्माण-परम्परा सर्वप्रथम उत्तर भारत में 
प्रारम्भ हुई । मथुरा, सारनाथ (वनारस), गया की तत्कालीन कला इसी कोटि में | 
आती है । पर्सी ब्राउन (देखिए इंडियन-आर्काटेक्चर, Jo ५० ) ने ऐसे भवनों को 
चारः समूहों में विभाजित किया है जिनमें अधिकांश बौद्ध èa उनका द्वितीय वर्ग 
ब्राह्मण-मन्दिर' के नाम से उपश्लोकित है | इन मन्दिरों में कानपुर जिले के भीतर 

गाँव का ऐष्टक प्रासाद बड़े महत्त्व. का है, जो इष्टका-चयन-कला की उदात्तता 1 


००७ 


एवं पुष्टता पर ही प्रकाश नहीं डालता है, वरन्‌ प्रासाद-वास्तु की प्रोन्नत रूपरेखा : 
5 का भी संकेत करता है । भीतर गाँव के अतिरिक्त मध्य-प्रदेश के रायपुर जिले के खरोद: i 
ओर सीरपुर के मन्दिर भी इसी कोटि में परिगणित fea गये हैं । महाराष्ट्र प्रान्तीय: 
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शोलापुर के निकट तेर पर निमित दो आयतन (urea) भी इसी वर्ग-वृक्ष की 
वल्लरियाँ हे । 


वाकाटक-राजवंश 


भारशिव-वाकाटक-काल (तीसरी-चौथी शताब्दी) में नागर शैली के मन्दिर पर्याप्त 
बने । इन मन्दिरों में भूषा-विन्यास का प्रारम्भ हो गया था । खर्जर-वृक्ष (जो नागों 
का चिह्न था) की तत्कालीन प्रतिकृति अधिकता से मिलती है । भारशिव नाग 
राजाओं के समय से ही गंगा-यमुना आदि नदी-देवियो का प्रतिमा-चित्रण भी मन्दिर 
,की तोरण-चोखटों पर अंकित होने लगा था । भूभरा और देवगढ़ के प्राचीन 
मन्दिर इस पद्धति के निदशन हे । 

मन्दिर-निर्माण-कला में वाकाटक राजवंश की भी कम देन न थी | इनके समय 
में शिवालयों का विशेष प्राधान्य था, जिनमें एकमुखी एवं चतुर्मुखी लिगों की स्थापना 
हुई । ऐसे मन्दिरों का प्रमुख केन्द्र नचना है । नचना के मन्दिर गुप्तकालीन मन्दिरों 
की वास्तु-कला से साम्य रखते हे । ये मन्दिर भूभरा और गृप्तकालीन मन्दिरों की 
कला की लड़ी को जोडते हैं वाकाटक मन्दिर भी प्रायः गुप्तकाल के है । उपा- 
सना-भेद से नाग-वाकाटकों के सभी मन्दिर शैव-सम्प्रदायानुरूप तथा गुप्त वंशियो के 
बैष्णव-सम्प्रदायानुरूप हे । ~ 


गुप्त नरेशों का समृद्ध राजवंश 


भारतवर्ष के इतिहास में गुप्तकाल स्वर्णयुग” के-नाम से संकीतित किया गया 
है । काव्य और नाटक, साहित्य और शास्त्र, कला और संगीत सभी में इस काल में 
अभूतपूर्वं उन्नति हुई । गुप्त-कालीन कला की ओजस्विता एवं भावाभिव्यंजना तथा 
गतिमत्ता उस काल के अप्रतिम वैभव एवं अनन्त ऐश्वर्य की ही प्रतीक हैं । गुप्त कालीन 
स्तम्भों में घट-पल्लव (वाज़ एंड छीव्ज़) का विच्छित्ति-निवेश (मूल्डिंग) भी 
इसी उद्दाम गतिमत्ता एवं द्रुतगति के विस्तार का प्रतीक है । 

गुप्त नरेशों के राज्य-काल में (लगभग तीन सौ वर्ष, ३५०-६५० Zo) उदीयमान 
भारतीय वास्तु-कला की विशेषताओं पर आगे समीक्षा होगी । यहाँ इतना ही निर्देश्य 
है कि इस समय की कलाक्ृतियों में जो अब तक विद्यमान हैं उनमें तिगवा पर कंकाळी- 
देवी का विष्णृ-मन्दिर अत्यधिक प्रशस्त हे । तिगवा के अतिरिक्त एरण (भेलसा 
के उत्तर-पूर्व), ` सांची, नागोद जिले में भूभरा और अजयगढ़ के नचना आदि स्थानों 
के मन्दिर भी उल्लेख्य हैं । , इनमें एरण में राजाधिराज समुद्रगुप्त की राजमहिषी का 
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बनवाया हुआ विष्णु-मन्दिर वडा सुन्दर है | देवगढ़ के मन्दिर की बाह्य भित्तियों 
पर शेषशायी नारायण का चित्रण बड़ा ही मामिक एवं आकषक ह्‌ 
पाँचवीं शताव्दी से आगे की भारतीय वास्तु-कला एक प्रकार से प्रासाद-कला है 
जिसके प्रोत्थान में यहाँ के राजकुलों की वरेण्य वदान्यता हा मन्दिरो की गौरवगाथा 
। अतएव हिन्दू प्रासाद की यह राजाश्चया पृष्ठ भमि सार्थक होती है । 


चालक्य नरश 

गप्त नरेशो के संरक्षण मे उदीयमान उत्तरापथीय वास्तु-कला म प्रासाद-कला 
की जैसी अभिवद्धि हो रही थी, वैसी ही उसी काल में (४५०-६५० तथा ६००-७५० 
ई०) दक्षिण में चालुक्य नरेशों के संरक्षणःसे यह कला एक दूसरी ही दिशा में 
प्रोल्लास को प्राप्त हो रही थी । होयसिल, बादामी (वातापि या वितापी) तथा 
पददकल, इन तीन चालक्य राजपीठो पर शतशः देवतायतनों, विमानों एवं प्रासादा का 
प्रोत्यान हआ, जिनकी सविस्तर समीक्षा आगे द्रष्टव्य हे । इन प्राचीन राजपाठा पर 
वस्तु-पीठों का जो विकास हुआ उनमे उत्तरापथीय तथा दक्षिणापथीय दोनों शैलियों 
के उत्थान का आनषंगिक क्रम देखने को मिलेगा । पापानाथ, जम्बूलिंग, करसिद्धे- 
श्र, काशीनाथ (उत्तर-शैली के) तथा संगमश्वर, विरूपाक्ष, मल्लिकार्जुन, जगन्नाथ, 


a 


सुमनेश्वर आदि (दक्षिणात्य वास्तु-शेली के) मन्दिर विशेष उल्लेख्य है 


राष्ट्रकूट राजा 

राष्ट्रकूट राजा कृष्ण (७५७-७5३) की अप्रतिम भक्ति भावना एवं धर्माश्रय 
के कारण ही भारतीय स्थापत्य का मुकुटमणि एलोरा का कैलास-मन्दिर निमित हो 
पाया था । इसी प्रकार एलोरा और अजन्ता के अन्य गुहा-मन्दिरो की भी गाथा है। 


दाक्षिणात्य वास्तु-कला 


ईसवीयोत्तर सप्तम शतक के वाद षोडश शतक तक निमित होने वाळे नाना 
प्रासादो के इतिहास पर ऐतिहासिको ने दो प्रमुख शैलियों के अनुरूप समीक्षा की है; 
दक्षिणीय वास्तु-कला एवं उत्तरीय वास्तु-कला | अतः उसी दृष्टिकोण से हम भी यहाँ 
इन दोनों झैलियों के अनुरूप उनके “राजाश्रय' का संकीर्तन करेंगे । 

दक्षिणी कला के विकास मे निम्नलिखित छः राजकुलों की वरेण्य वदाच्यता 
एवं वरिष्ठ प्रासाद-कला का संरक्षण प्रस्तावनीय है 


१--पल्लव राजवश ( ६००-६०० ई०) 
२--चोल राजवंश ( ३००-११५० $o) 
३--होयसिल नरेश ; (१०५०-१३०० ई०) द 
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४--पाण्डच नरेश ( ११००-१३५० ई०) 
५--विजयनगर नरेश (१३५०-१५६५ ई०) 
४--मदुरा नरेश (१६००-- ) 


पल्लव राजवश 


द्रविड़ देश की द्राविड शैली के विकास में पल्लव राजवंश के संरक्षण ने शिलान्यास 
का काम किया है। आन्ध्र राजाओं के अनन्तर द्रविड़ देश की राजसत्ता पल्‍लवों के 
हाथ में आयी और इनकी प्रभुता सप्तम से लगाकर दशम.:शतक के प्रारम्भ तक 
प्रवृद्ध रही । इस राजसत्ता का सीमा-प्रभुत्व आधुनिक मद्रास राज्य था और इनकी 
कला-कृतियों की क्रीडास्थली इनके राज्य, के केन्द्र में राजपीठ कांजीवरम्‌ (कांची- 
पुरम्‌) के आस-पास विशेष रूप से केलि करती रही । इनके प्रासाद-निर्माण-वैभवं 
का प्रसार तंजौर तथा पुड्क्कोट्रई जैसे सुदूर प्रदेशों तक पहुँचा | 

' इस काल के पल्लव राजवंश में चार प्रधान नरेश हुए जिनके नाम पर पल्लवों की 

वास्तु-क्ृतियों के भी चार वर्ग किये गये हे । इनमें विशेषता यह है कि इन चारों वर्गों 
की वास्तव में वास्तु-कला की दृष्टि से दो वर्गों में ही समीक्षा उचित है; प्रथम में आपूर्ण 
पार्वेत्य-वास्तु (geet राककट) के निदर्शन तथा. द्वितीय में आपूर्ण भूनिवेशीय 
वास्तु (हाल्ली स्ट्रकचुरल) के निदर्शन संकलित होते हें । इनकी विस्तृत समीक्षा आगे 
की जायगी । यहाँ पर पूर्वसंकेतित चार राजाओं के कालक्रमानुसार निम्नलिखित 
चार वर्ग विभाजनीय हैं-- 

१--महेन्द्र-मण्डल ( ६१०-६४० ) मण्डप-निर्माण पार्वत्य-वास्तु 

२--मामल्ल-मण्डल (६४०-६६०) विमानों एवं रथों का निर्माण ,, 

३--राजसिह-मण्डल (६६०-८००) विमान (मन्दिर) -निर्माण निविष्ट-वास्तु 

2--नन्दिवर्मन-मण्डल (८००5-००) 7 piel 1 

प्रथम अर्थात्‌ महेन्द्र-मण्डल की प्रासाद-कृतियाँ मंदगपट्ट, त्रिरिचिनापल्ली, पल्लवरम्‌, 
मोगलाजुनपुरम्‌ आदि नाना स्थानों पर फैली हुई हैं । द्वितीय वर्ग का प्रासाद- 
वैभव मामल्लपुरम्‌ के प्रख्यात वास्तु-पीठ पर ही सीमित रहा । यहाँ के सप्त-रथों 
(सेविन पेगोडाज) ,की कीति से प्राचीन वास्तु-इतिहास धवलित. है । इन रथों का 
संकीर्तन पंच पाण्डवों और गणेश के नाम से किया गया है--धर्मराज, भीम, अर्जुन, 
नकुल, सहदेव, गणेश आदि । 

तृतीय वर्ग का कला-कौशल विशेष विख्यात हे । अब ag maa गुहा-मन्दिरों 
के तक्षण से विराम लेकर भू-निविष्ट विमानों एवं प्रासादों की ओर मुड़ता हे । इस 
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तृतीय उत्थान का qia महीपति राजसिह था जिसके काल में मामल्लपुरम्‌ में ही 
तीन विमान विकसित हुए--उपकूल (शोर), ईश्वर तथा मुकुन्द । पनमलाई 
(अर्काट जिले) का एक मन्दिर तथा. कांजीवरम्‌ के केलास-नाथ और वैकुण्ठ-पेरूमल 


ये दो मन्दिर भी इसी काल के कौशल के विख्यात निदर्शन हैं । 


चतुर्थ वर्ग पल्लव राजसत्ता का धूमिल इतिहास है । नन्दिवर्मन के राज्यकाल में 


बिनिमित प्रासाद न तो गगनचुम्बी विमान कहे जा सकते हैं और न कौशल की 
अतिरंजता | सत्य तो यह है कि वास्तु-वैभव एवं साहित्य-वैभव राजसत्ता के 
वैभव की निशानियां हैँ । अतः जव राजसत्ता का ही ह्लास उपस्थित है तो साहित्य और 
कला को भी दीन होना ही पड़ता है। इस अन्तिम वग के प्रमुख निदर्शन लगभग छः 
हैं, जो कांजीवरम्‌ के wat तथा मातंगेश्‍वर, चिगलपेट, ओरंगदम के वदमल्ली- 
शवर, अरकोनम्‌ के निकट तिरुत्तनी के विराट्रनेशवर और गुडीमल्लम के परशुरामेश्वर में 
प्रेक्षणीय हैं । 


चोलों का राजवंश 


एक ही विशाल भू-भाग के मण्डलेश्वरों का पारस्परिक प्रभुता-संघर्ष भारतीय 


इतिहास की ह्वासोन्मुखी हिन्दू-सत्ता की सामान्य कथा हे । दक्षिण में पल्लवों, चोलो, 


चालुक्यो, पाण्ड्यों एवं. राष्ट्रकूटों-सभी ने इस काल (६००-११५०) में अपनी 
अपनी प्रभुता की प्रतिस्पर्धा की । परिणामतः चोलों को प्रभुता-संबर्ष में विजय-श्री ने 
वरा । 
चोलों की प्रासाद-कला को दो वर्गों में वर्गीकृत किया जाता है--स्थानीय क्षुद्र 
कृतियाँ तथा बृहत्तर विशाल कृतियाँ । अतः अपने शासन-काल के प्रभात में वे राज्य 
की दृढ्ता, सुरक्षा एवं सीमा-विस्तार में लगे रहे, अतः १०वीं शताब्दी की कृतियाँ 
पुडुकोट्टाई के इतस्ततः विनिमित हुई जिन्हें क्षुद्र कृतियों के रूप में ही परिगणित किया 
ज्ञा सकता है । इनमें निम्नलिखित मन्दिर विशेष उल्लेख्य हैं -- 


क्षुद्र कृतियाँ 
सुन्दरेश्वर .--तिरुकट्टलाई, मुचुकुन्देश्वर, कोलट्ट्र 
विजयलय --नरतमलाई, कदम्बर कदम्वरमलाई, (नरतमलाई) 


मुवरकोहल (त्रि+ आयतन) --कोङ्म्बेलुर, वालसुब्रह्मप्य, कननौर . 
इसी प्रकार चोलों की अन्य कृतियाँ सुदुर दक्षिण अरकाट जिले में भी पायी जाती 
हैं। ये सभी कृतियाँ १० वीं शताब्दी की हूँ । 
° 
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र विशाल कृतियाँ 

चोलों की बृहत्तर विशाल प्रासाद-कृतियाँ उनके बृहत्तर एवं विशाल राज्यविस्तार: 
एव महान्‌ एश्वर्य की प्रतीक हैं । ये हैं-तंजौर का aed ।श्वर-मन्दिर तथा गंगैकोण्डचोल- 
पुरम्‌ का मन्दिर । इनमें प्रथम प्रासाद-कारक यजमान महामहीपति राजराज ( (६5 ५- 
१०१८.) हे जिसने अपनी अपार धनराशि एवं लोकोत्तर वभव को देवचरणों में समपित 
करने के लिए यह महा-अनष्ठान रचा | SATS H ओर आकार में दाक्षिणात्य कला का 
यह अनूठा एव अनुपम विमान विनिमित हुआ हे । इसकी विशेष समीक्षा आगे द्रष्टव्य 

द्वितीय अर्थात्‌ गणेकाण्डचोलपुरम्‌ के निर्माता राजेन्द्र प्रथम (१०१८-३३) 
सम्भवतः अपन पुवज से प्रतिस्पर्धा करके ही यह मन्दिर बनवाया था । 

इस प्रकार चोलो की अनुपम कृतियों में भारतीय वास्तु-कला की दक्षिणी शैलीं 
के उत्थान की पराकाष्ठा पहुँच गयी । यद्यपि संख्या कम है परन्तु गुणातिरेक में चोलों 
का वास्तु-वभव भारतीय इतिहास का स्वणिम पुष्ठ है | 


होयसिल राजकुळ 
मसूर राज्य में होयसिल राजाओं के समय के कतिपय मन्दिर बड़े ही सुन्दर है । 


सांमनाथपुर का प्रसन्न-केशव मन्दिर, होयसिलेशवर का मन्दिर, केदारेश्वर का मन्दिर 
विशेष प्रसिद्ध हैँ । वेळूरं (दक्षिण काशी) का चिन्न-केशव मन्दिर बड़ा विशाल ह्‌ । 
पाण्ड्य राजकुल 

पाण्ड्य राजाओं के काल में प्रासाद-कला में एक अभिनव कलाः कृति का उदय हुआ! 
पिछले अध्याय में मन्दिरं को हम तीर्थ-स्थानों के रूप में देख चके हे । मन्दिर और 
तीर्थ का यह तादात्म्य हिन्दू संस्कृति का पौराणिक विलास हे । अतः जो भी मन्दिर 
बन गय, जहा कहीं भी देवस्थान प्रकत्पित हो चुके वह स्थान के लिए पूज्य बन गया । 
अतः वास्तुकला को प्रोत्साहन देनेवाले राजकुल यदि किसी नवीन मन्दिर के निर्माण 
को न उठा सके तो पुर्व-निमित मग्दिरों के ही क्षेत्र में किसी न किसी कृति के द्वारा 
अपनी भवित एवं अपूर्व आस्था को प्रश्रय देते रहे । इस दृष्टि से यद्यपि ्ाण्डय-राजाओं 
-के समय में चोलों के विशाल विमानों की रचना नहीं हुई और चोलों के बाद बहुत समय 
तक (लगभग २०० वर्ष) तमिल देश इस प्रकार की कला-कृतियों से एक प्रकार से 
शून्य रहा तथापि यह निस्सन्दिग्ध है कि पाण्ड्यों के समय दाक्षिणात्य वास्तु-कला में 
एक अभिनव वास्तु-चेतना प्रतिस्फुटित हुई । यह है मन्दिरों का प्राकार-विन्यास 
तथा मन्दिरों को चारों दिशाओं में गोपुरों की छटा का श्रीगणेश । दक्षिण भारत के 
उत्तुंग गोपुरों की परम्परा को जन्म देने का श्रेय इसी पाण्ड्य-काल को है । 
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पाण्ड्यो के पूर्व भी मन्दिर-द्वारों को विच्छित्ति-विशेष से अलंकृत करने की कतिपय 
मन्दिरो में प्रथा थी, जैसे कांजीवरम्‌ के कैलासनाथ-मन्दिर में। तथापि यह परम्परा 
पूर्ण रूप से न तो पनप ही पायी थी, और न इसकी वास्तु-कला ही समृद्ध हो सकी थी । 
पाण्डयों ने ही सर्वप्रथम इस दिशा में कदम उठाया और पूर्वविनिमित कतिपय प्रख्यात 


p q | 
A प्रासाद-पीठों पर, जैसे जम्बुकेश्वर, चिदम्बरम्‌, तिरुवन्नमलाई तथा कुम्भकोणम्‌ में 
i गोपुरों का निर्माण कराया । गोपुर-वास्तु-कला की कुछ समीक्षा हम पीछे कर आये 
i an A > A ~ “ne 
i हैं। पाण्ड्यों के काल में एकाध पूरे मन्दिर भी बने । दरसुरम्‌ का मन्दिर इसी कोटि में 
i > 


| 


आता है | 
विजयनगर की राजसत्ता 


चौदहवीं शताब्दी का पूर्वार्ध दाक्षिणात्य स्थापत्य की प्रासाद-कला में एक नवीन युग 

ी की सृष्टि करता है तथा दक्षिणी कला का प्रौढ विकास प्रस्तुत करता है-जब कि कला 
| में अतिरंजना एवं अलंकृति-चित्रण (आर्नामेन्टेशन) के साथ-साथ रसास्वाद की भावना 
| ने जड़ पकड़ी । कला के पूर्ण सौष्ठव की निष्पत्ति में स्थपतियो के स्वाच्छन्द्य एवं उनकी 
| सोन्दर्य-प्रियता के साथ-साथ तन्मयता भी आवश्यक है । दक्षिण की कलात्मक कृतियों 
में यह अभिनव विलास तब उदय हुआ जव दक्षिणी राजसत्ता ने विजयनगर के नृप- 
पुंगवो के राजवंश में पदार्पण किया ।' विजयनगर के राजाओं ने दक्षिण देश पर | 

| लगभग २०० वर्ष तक राज्य किया । इनके राज्य-काल में प्रासाद-कला अपने यौवन 
| के उद्दाम प्रवाह में बहने लगी जो मोहक थी और चित्तोद्वेलक भी । 


भारत के मध्यकालिक इतिहास में मुसलमानों के आक्रमणों एवं कठोर शासन से हम 

परिचित ही है । विजयनगर ने हिन्दू-सत्ता को जीवित रखने का बीड़ा उठाया । यह 

भहानगरी उस समय एशिया की परम प्रख्यात राजनगरियों में एक थी । कृष्णा नदी 

से लेकर कन्याकुमारी तक इस राजकुल का आधिराज्य था और यह नगरी उसका 

राजपीठ । तुंगभद्रा के पावन जल से पावित यह समृद्ध नगर नाना मंदिरों के निर्माण 
का केन्द्र बना | 

विजयनगर के अभ्यन्तरालीय मन्दिरों में सर्वप्रथम "एवं vinka विट्ठल तथा 

| हजराराम के साथ-साथ नगर का अधिदैवत-मन्दिर पस्पापत्रि है। इनमें विठोबा | 

(पाण्डुरंग) कृष्ण का मन्दिर (विट्ठल) सर्वश्रेष्ठ हे । राजा कृष्णदेव ने १५१३ ई० ) 

भें इसका निर्माण प्रारम्भ कराया । कृष्णदेव के उत्तराधिकारी ने उसे जारी 

'रखा परन्तु उस मन्दिर की पूर्णता तव भी न सम्पन्न हुई । हजराराम एक प्रकार से 

विजयनगर का राजमन्डिर (रॉयल चैपेल) था जिसके चारों ओर का प्राकार 
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(बाउंड्री वाल) २४ फुट ऊँची दीवारों का था | इसे भी कृष्णदेव राजा ने १५१३ Fo 
म बनवाना प्रारम्भ किया था तथा कला-सोष्ठव की दृष्टि से यह अपने समय की सर्व- 
श्रेष्ठ कृति है । 

इन विजयनगरीय कृतियों की सर्वप्रमुख विशिष्टता aie शोभा-बहुलता 
(आनमिन्टेशन) है, तथा वास्तु-विजृम्भण की दृष्टि से मन्दिर के प्रधान निवेश 
विमानोत्थान के अतिरिक्त अन्य नाना निवेश एवं गौण मन्दिरों/का न्यास है । मन्दिर 
के अधिदेवता (देव) की पत्नी के मन्दिर की प्रतिष्ठा के साथ-साथ कल्याण-मण्डप 
एव अघ-मण्डप आदि अनेक निवेशों की रचनाओं से मन्दिरः पूरा नगर सा प्रतीत 
होता .है । 

विजयनगरीय साम्राज्यान्तर्गत इसी शैली में अन्य अनेक मन्दिर भी बने, जिनमें 
बेलर, कुम्भकोणम्‌ कांजीवरम्‌, ताडपत्री, विरंजिपुरम्‌ तथा श्रीरंगम्‌ के पीठ विशेष 


a 


प्रख्यात हे । 
मदुरा के नायकराजा 


मुसलिम सत्ता से पदाक्रान्त विजयनगर की राजसत्ता. १५६५ ई० में अस्त हो 
गयी । अतः तमिल देश की हिन्दू सत्ता दक्षिण की ओर और पीछे पहुंची और मदुरा 
को अपना राजपीठ वनाया। नायकों के नायकत्व में जहाँ इस सत्ता की प्रभुता प्रतिष्ठित 
हुई वहाँ दाक्षिणात्य स्थापत्य-शैली की चरमोन्नति ही नहीं प्रतिफलित हुई वरन्‌ यह 


शैली अपने अन्तिम रूप में भी परिणत हो गयी, जो बहुत अंशों में आधुनिक युग तक. 


चली आती है । 

इस समय के महावास्तु-वैभव का सर्वाधिक श्रेय नायक. राजवंश के अत्यधिक 
विख्यात राजा तिरुमलाई (१६२३-१६५४) को है, जिसके उदार. संरक्षण एवं 
उद्दाम उत्साह से सुन्दरतम वास्तु-कृतियाँ उदित हुई । नायकों ने भी पाण्ड्यो के 
सदृश पूर्वस्थापित प्रासादों पर ही नाना अन्य रचनाओं के द्वारा कला के विकास को 
प्रश्रय दिया | अथच पूजा-वास्तु का वह प्रोत्थान पुजा-प्रक्रिया की औपचारिक पद्धति एवं 
नाना उत्सव-संभारों की माँग के कारण पूर्ण स्वाभाविक भी था । प्राकारम्‌ और गोपुरम्‌ 
के साथ-साथ मण्डपम्‌ (सहस्रमण्डपम्‌ भोगमण्डपम्‌, उत्सवमण्डपम्‌, दर्शनमण्डपम्‌ ) 
और तडागम्‌ की रचना की आवश्यकता का अनुभव हुआ, अतएव आविष्कार भी। 

मदुरा की दक्षिणी शैली में विनिमित मन्दिरों की संख्या वैसे तो लगभग तीस 
परन्तु उनमें निम्नलिखित विशेष प्रख्यात हैं जिनकी गौरव-गाथा एवं वास्तुकला पर 
हम आगे सविस्तर प्रतिपादन करेंगे-- 
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३६४ ` ` भारतीय स्थापत्य 
मीनाक्षी-सुन्दरेशवरम्‌ (मदुरा) ` रामेश्वरम्‌ 
श्रीरंगम्‌ (त्रिचनापल्ली के निकट) चिदम्वरम्‌ 
जम्बुकेश्वर 5 तिन्नेवेली 
तिरुवरूर तिरुवन मलाई 


श्रीवेल्लीपुतुर 
दक्षिण महादेश के विभिन्न राजवंशो के राज्याश्रय से विकसित एवं वृद्धिगत 
दाक्षिणात्य प्रासाद-कला की इस अति संक्षिप्त सूचना के उपरान्त अब उत्तर भारत के 
माण्डलिक राजाग्रो के राज्याश्रय से प्रोत्यित एवं प्रोढताप्राप्त प्रासाद-कला के इतिहास 
पर भी थोडा सा विहंगावलोकन वांछनीय है । उत्तर भारत में विकसित इस प्रासाद- 
कला की शैली को नागर कला अथवा उत्तर भारतीय कला के नाम से पुकारा गया है । 
आर्यावते (उत्तरापथ या उत्तर भारत) एवं दक्षिणापथ, भारतवर्ष के इन दो विशाल 
भू-विभागों में एक प्रकार से दो प्रकार की प्राचीन संस्कृतियों (क्रमशः 
आर्यं एवं द्राविड ) का विकास .हुआ । अतएव अपनी-अपनी सांस्कृतिक 
विशिष्टताओं के कारण इन दो प्रमुख शैलियों का विकास भी स्वाभाविक था । यद्यपि 
दक्षिणापथ आर्यो की सभ्यता एवं संस्कृति से प्राचीनकाल में ही पूर्ण प्रभावित हो गया 
था तथापि दक्षिण की अपनी कुछ विरिष्टताओं से वहाँ का जीवन सनातन काल से 
कुछ विलक्षण ही रहा है | 
अस्तु, इसी सांस्कृतिक. मूलाघार की दृष्टि से इस देश में वास्तु-विद्या की दो 
घाराएँ एवं वास्तु-कला की दो शाखाएँ प्रस्फुटित हुई । इन दोनों की पारस्परिक क्या- 
` क्या विलक्षणताएँ हूँ और कौन-कौन से सामान्य घटक है-इन सव पर 'प्रासादशैलियाँ 
नामक अध्याय में हम सविस्तर समीक्षा कर आये है । यहाँ पर प्रसंगवश अब 
उत्तरी शेली में विकसित प्रासाद-कला के .राज्याश्रय की स्वल्प में ' समीक्षा का' 
अवसर है । 


उत्तरापथीय वास्तु-कला 


दाक्षिणात्य वास्तु-कला के क्षेत्र से उत्तरापथीय वास्तु-शैली, नागर शैली का क्षेत्र 


अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत और लम्बा है । दक्षिण की प्रासाद-कला का उदय विशेष कर 
उस देश के मण्डलेश्वरों के राजपीठों में हुआ, अतः वहाँ की कला का वर्णन राजवंशा- 
नुक्रम (डाइनेस्टिकली) से विशेष सुविधापूर्ण है, परन्तु उत्तर भारत में इतस्तत: नाना 
प्रासादों का निर्माण हुआ और उनके निर्माण में भी यद्यपि राजाश्रय प्रधान था परन्तु 
जनाश्रय भी कम न था, अतः उत्तरी प्रासाद-कला की राजवंशानुक्रम से समीक्षा करने 


00-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Pe eS 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


प्रासाद-कलाकृतियों पर एक विहंगम दृष्टि ३६५ 


में ऐतिहासिको ने कठिनता अनुभव की है । इसलिए स्थानीय केख्रो के अतरूप इस 
देली का विवेचन किया गया है । à 

उत्तर भारत की प्रासाद-कला के इस स्थानीय विकास (रीजनल डेवलपमेंट) 
के अनुरूप कला-केन्द्रों का निम्नलिखित षड्वर्ग समुपस्थापित किया जाता है -- 

१--उत्कल या कलिंग (उड़ीसा)--भुवनेशवर, कोणार्क तथा पुरी 

२--बुन्देलखण्ड--खजुराहो 

३--मध्य भारत एवं राजस्थान 

४--गुजरात (लाट) तथा काठियावाड़ 

५--दक्षिण दिग्भाग (खान देश) 

६--मथुरा-वृन्दावन 

प्रकृत में हम इस क्रम को नहीं अपना सकते । इस अध्याय के शीर्षकानुरूप राज- 
चंशानुक्रम से ही विवेचन समीचीन होगा । 


केसरी राजाओं के वास्तु-पीठ 

उत्तरी शैली की कला-कृतियों में सर्वप्रथम संकीर्तनीय केसरी राजाओं का राज- 
पीठ भुवनेश्वर है । [विनेश (उड़ीसा) के घर्मे-क्षेत्र पर हम पूर्वं अध्याय में प्रकाश 
डाल चुके हैं । भुवनेश्वर की कीतिपताका को दिर्दिगन्त में उड़ाने का श्रेय लिंगराज 
के मन्दिर को है। 

भुवनेश्वर केसरी राजाओं की राजधानी रहा है। चौथी शताब्दी से लेकर ११ वीं 
शताब्दी तक उड़ीसा-मण्डल के मन्दिरों में केसरी राजाओं द्वारा निर्मित भुवनेश्वर की . 
मन्दिर-माला के अतिरिक्त दो मन्दिर-पीठ और विशेष विख्यात हुँ-कोणार्क का 
सूये-मन्दिर तथा पुरी का जगन्नाथजी का मन्दिर । 

कोणाके को किसने बनवाया--यह असन्दिग्थ रूप से निर्णीत नहीं । भुवनेश्वर से 
३५ मील तथा पुरी से २१ मील की दूरी पर समुद्र की वेला पर विराजमान यह्‌ दिव्य 
प्रासाद सम्भवतः &वीं शताब्दी में विनिमित हुआ था और १६वीं शताब्दी तक अपनी पूर्ण 
ओजस्विता एवं सम्पन्नता से विद्यमान था । क्योंकि उसका आधुनिक रूप तो भग्नावशेष 
ही है--विमात ध्वस्त है, जगमोहन की ही मोहनी छटा पर मुग्ध होकर कला के ममंज्ञो 
ने इसे भारतवर्ष की ही नहीं, एशिया महाद्वीप की महाविभूति माना हे । लगभग ३०० 
बर्ष तक यह समुद्री बाळ के ढेर में ढका पड़ा रहा । भारत सरकार ने कई लाख रुपये | 
लगाकर इसका जीर्णोद्धार कराया, तब लोगों को इस महिमामय वास्तुरल की परीक्षा | 
का अवसर मिला । इसकी वास्तु-कला एवं अन्य विवरण आगे समुपस्थापित होंगे । र 
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जगल्नलाथजी का मन्दिर 
पुरी के जगन्नाथजी के मन्दिर के निर्माण-काल एवं कारक यजमान के विषय में 
भी ऐतिहासिकों में मतभेद है । श्री मनमोहन चक्रवर्ती ( देखिए 'दि डेट आफ जगन्नाथ 
टेम्पिल इन पुरी -जे ० Yo यस० बी०, वाल्यूम ६७ भाग १, १८5, To ३२८-३३१ ) 
ने निम्नलिखित श्लोक उद्धृत किया है-- 
प्रासादं ` पुरुषोत्तमस्य नृपतिः को नाम कर्तृ क्षम- 
स्तस्येत्याद्यनृपंरुपेक्षितमयमं चक्रेऽथ गंगेशवरः॥ (गंगवंश ताम्रपत्र) 
इस आधार पर वे इस प्रासाद को गंगेशवर का बनवाया हुआ वताते हे । 
यतः गंग का राज्याभिषेक १०७८ ई में हुआ था अतः इस मन्दिर का निर्माण काल 
१०५५-१०० मनमोहन ने माना है। इसके विपरीत डा० डी० Alo सरकार 
(गॉड पुरुषोत्तम i ऐट पुरी, So ओ० Ho, मद्रास, भाग १७, To २०३-२१५) 
ने उड्या भाषा के प्रख्यात पुराण (क्रोनिकल)-मादला-पाँजी के अनुसार इस प्रासाद 
के निर्माण का श्रेय गोडगंग को न देकर उसके प्रपौत्र (ग्रँड ग्रैडसन) अनंगभीम तृतीय 
को दिया है । मित्र तथा sex महाशय (देऽ 'ऐंटिक्वीटीज आफ उड़ीसा', भाग 
दो, To १०६-११० एवं ‘उड़ीसा’ भाग एक, To ११०-१२०) भी इसी मत का 
पोषण करते हूँ तथा निम्न श्लोक का प्रमाण प्रस्तुत करते हूँ -- 
_शकाब्दे- रन्धशुश्रांशुरूपनक्षत्रनायके । 
प्रासादं कारयामासानंगभोमेन धीमता ॥ 
अस्तु, इस ऐतिहासिक प्रामाण्य के अतिरिक्त पौराणिक प्रामाण्य के आधार 
पर भी (देखिए पिछला अध्याय) यह मन्दिर अति प्राचीन है और इसका कई बार 
जीर्णोद्धार कराया गया है। इसुकी मूतियाँ तो निस्सन्दिग्ध प्राचीन हैँ-सम्भवतः 
ईसवीयोत्तर_ तृतीय शतक की । मुसलमानों ने इस पर कई बार आक्रमण किये तथा 
इसे ध्वस्त किया । कहा जाता है कि १६वीं शताब्दी में मराठों ने इसके जीर्णोद्धार में 
योग दिया था । 
इस मन्दिर की वास्तु-कला पर वोद्ध प्रभाव परिलक्षित होता है। वोद्धो के त्रिरत्न 
बुद्ध, धर्मं और संघ की भांति इस मन्दिर में जगन्नाथ, सुभद्रा और बलराम की मूर्तियां 
हैँ । शिव-पार्वती, विष्णु-लक्ष्मी और ब्रह्म-सावित्री आदि का स्थापत्यांकन अथवा 


चित्रांकन पुरुष और प्रकृति के रूप में हुआ है, तव यह भाई-बहिन का योग बोद्धों के 
प्रभाव का स्मारक है। वौद्ध लोग धर्म को स्त्री-सज्ञक मानते हैं। अस्तु, पुरी में STATA 


\ 
\ 


मन्दिर के अतिरिक्त मुक्ति-मण्डप, विमला देवी का मन्दिर, लक्ष्मी-मन्दिर, धर्मराज. ' 
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(सूर्यतारायण) का मन्दिर, पातालेश्वर, लोकनाथ, माकंग्डेयेश्वर, सत्यवादी आदि 
के मन्दिर विशेष प्रसिद्ध हे । 


भुवनेश्‍वर के मन्दिर | 
केसरी राजाओं ने लगभग ७०० वर्ष एवं चवालीस पीढियों तक उत्कल प्रदेश 
पर राज्य किया । ययाति (८ वीं शताब्दी) नामक राजा के राज्य-काल में हिन्दू धर्म 
एवं हिन्दू संस्कृति के उत्थान के साथ-साथ हिन्दू-मन्दिरों का निर्माण-वेभव प्रारम्भ 
हआ । हषे का विषय है कि भुवनेश्वर की प्राचीन गरिमा एवं भौगोलिक महिमा 
(जलवायु आदि) को दृष्टि में रखकर आधुनिक शासन ने भी उड़ीसा की राजधानी 
के लिए इसे उपयुक्त समझा । 
कहा जाता है कि केसरी राजाओं ने इस स्थान पर सात हजार मन्दिर बनवाये 
थे । अब भी वहुसंख्यक मन्दिर विद्यमान हु । इनमें ईसा की पांचवी शताब्दी से लेकर 
ग्यारहवीं तक के मन्दिर मिलेंगे। पुण्यपुरी एवं प्रख्यात क्षेत्र काशी को छोड़कर 
भारत में कदाचित्‌ ही कोई ऐसा क्षेत्र हो, जहाँ इतने अधिक मन्दिर एक साथ निर्मित 
हुए हों । इन मन्दिरों में मुख्य मन्दिर श्री लिगराज का है। ललाटेन्दुकेसरी (६१७ से 
६५७ ई०) ने इसका शिखर निर्मापित कराया था । भुवनेश्वर के प्रासादों एवं 
प्रासाद-स्थापत्य पर हम विशेष विवेचन आगे करेंगे। लिगराज के अतिरिक्त अन्य 
प्रमख मन्दिरों की माला के निर्देशन में इतना ही कथन पर्याप्त है । अब भी भुवनेश्वर 
और उसके आस-पास ५०० मन्दिर हैं जिनमें निम्न विशेष उल्लेखनीय हैं -- 


-मुक्तेश्वर १०-ब्रह्मेश्‍वर १३-हाटकेखर 
२-केदारेश्वर ११-मेघेश्वर २०-कपालमोचनी 
३-सिद्धेश्वर १२-अनन्तवासुदेव २१-रामेखर 
४-परशुरामेश्वर १३-गोपालिनी २२-गोसहस्रेश्‍वर 
५-गौरी १४-सावित्री २३-शिश्रिश्वर 
६-उत्तरेश्वर १५-लिंगराज सारिदेवल २४ “कपिलेखर 
७-भास्करेश्वर १६-सोमेश्वर २ र वर 
८-राजरानी १७-यमेश्वर २६-चक्रेश्वर 
&-नायकेश्वर १८-कोटितीर्थेशवरः आदि 


चन्देलों का वास्तु-पीठ--खजुराहो : 
खजराहो इस समग्र बन्देलखण्ड का एक छोटा सा गाँव है, परन्तु किसी समय यह्‌ 
जुझोती (यजुहोती) प्रान्त की राजधानी था । यह स्थात विद्या और वैभव का अनूठा 
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स्थान था । सम्भवतः यजुहोती' शब्द से ही वुन्देलखण्ड का प्राचीन नाम 'जेजाकभुक्‍्ति 
पड़ा । चन्देल राजवंशीय राजन्यो में यशोवर्मा एवं उसके पुत्र घंगदेव का विशेष गौरव 
है जिन्होंने इस राजवंश की नींव को सुदृढ बनाने में कसर न रखी । 

महोबा के चन्देल राजपूत राजा चन्द्रवर्मा ने आठवीं शताब्दी में चन्देल राज्य की 
नींव डाली थी। दवी से लगाकर लगभग १६वीं शताब्दी तक इधर चन्देलो का प्रभुत्व 
रहा । चन्देलों का मुख्य स्थान कालिन्जर का दुर्ग था और निवास-स्थान महोवा । 
खजुराहो को उन्होने अपना वास्तु-पीठ या प्रासाद-पीठ चुना । 

बुन्देलखण्ड मण्डल की शिल्पकला के प्रतिनिधि ही नहीं सर्वस्व खजुराहो. के 
मन्दिर हे । इनमें कंडरिया (कन्दरीय) महादेव का मन्दिर सवेप्रख्यात एवं सबसे 
विशाल है । इस मन्दिर को अनुमानतः दसवीं शताब्दी में राजा धंगदेव ने बनवाया 
था। चन्देलो की इस पवित्र भूमि के इतिहास से विदित होता है कि स्वयं शैव होते 
हुए भी उन्होंने अन्य घर्मो एवं सम्प्रदायो के प्रति सराहनीय सहिष्णुता वरती । वैष्णवः 
घर्म, जेन-घर्म, बौद्ध-धर्म--सभी के स्मारक चिह्न यहाँ पर विराजमान हे । इन सभी 
धर्मों के अनुरूप यहाँ पर मनोरम मन्दिर देखने को मिलेंगे । निनोरा ताल, खजुराहो 
गाँव (जो पहले एक बड़ा नगर था) एवं निकट-स्थित शिव-सागर झील के इतस्ततः 
फैले हुए प्राचीन समय में ८५ मन्दिर थे जिनमें अब ३० ही शेष रह गये है । इनमें 
निम्नलिखित विशेष प्रसिद्ध हैं -- 

१--चौसठ योगिनियो का मन्दिर । 

२--कण्डरिया (कन्दरीय) महादेव--यह सर्वश्रेष्ठ मन्दिर है--विशालकाय;.' 
Tit, मण्डपादि-युक्त, चित्रादि (स्कल्पचर्स) विन्यास-मण्डित | 

३--लक्ष्मण-मन्दिर--निर्माण-कला अत्यन्त सुन्दर । 

४--मतंगेश्वर महादेव | इसमें बड़े ही चमकदार पत्थरों का प्रयोग हुआ 
मन्दिर के-सामने वाराह-मूति और पृथ्वीमूति (जो अब ध्वंसावशेष है ) 

५--हनू मान का मन्दिर | 

६--जवारि-मन्दिर इसमें चतुर्भुज भगवान्‌ विष्ण की मति 

७--दुलादेव-मन्दिर--इस नाम की जनश्रति है कि एकदा एक बारात इस मन्दिर 
के सामने से निकली, तत्क्षण वर नीचे गिरकर परमघाम पहुँच गया तभी से इसका नाम 
दुलादेव-मन्दिर हो गया । 
राजस्थानोय एव मध्य भारतीय द 
' , उत्तर भारत में देवढुविपाक से शतशः मन्दिर मुसलमानों के द्वारा ध्वस्त कर दिये 
गय । कन्नौज, काशी, प्रयाग, अयोध्या और मथुरा के अगणित मन्दिरों के नाश की 


Ay 
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कथा--मध्यकालीन मुस्लिम सत्ता की कलंक-कालिमा से हम परिचित 
इस भू-भाग म बहुत थोड़े प्राचीन स्मारक अवशिष्ट हैं । 
राजस्थान म यवर्ना का प्रवेश अधिक न हो पाया, अतः वहां स्थिति कुछ अर्च्छ 
1 MAJ म दो अत्यन्त सुन्दर मन्दिर विद्यमान हैं । पहला घानमंडी में महा 
मन्दिर' नाम से विख्यात हे, जिसमें अनेक शिखर हैं तथा जिसका मण्डप सहस्र स्तम्भों 
का है । दूसरा एक-शिखर वाला मन्दिर भी सुन्दर 
उदयपुर क्षत्र म भी दो बड़े सुन्दर मन्दिर मिलते हैं । उदयादित्य परमार का 
बनवाया हुआ उदयश्वर महादेव का मन्दिर मालवा में सर्वश्रेष्ठ है। 'एकलिग' के नाम 
से विख्यात मन्दिर उदयपुर राजधानी से बारह माल उत्तर एक घाटी मे श्वेत संगमरमर 
का हं । कहते हे कि एकलिग' की स्थापना मेवाड़ के आदि पुरुष बाप्पा रावल के 
अमय म॑ हुई थी ओर ईसा की १५ बीं शताव्दी में महाराणा कुम्भ ने इस मन्दिर का 
जीर्णोद्धार कराया था | 
राजहुताना से पूवां आर पर ग्वालियर का सुप्रसिद्ध प्राचीन किला बना है | इसमें 
amag (सहस्रबाहु) का अत्यन्त सुन्दर मन्दिर है। इसकी स्थापना सम्भवतः ७वीं 
या झवा सदा म Gel फगुसन के मत में यह ११वीं शताब्दी में बना था । खालियर में 
ही तेली का मन्दिर' भी इस मण्डल का एक अनठा उदाहरण है । अन्य मन्दिरों में 
जिन्हें कलचुरि राजाओं ने बनवाया था, चौसठ जोगिनियों का मन्दिर ही एक उत्कृष्ट 
नमूना हे जो अब भी विद्यमान है । 
इस मण्डल में ओसिया के वरेण्य मन्दिरों का वर्णन नहीं विस्मृत किया जा सकता 
है। यह जोधपुर में है तथा यहाँ पर विभिन्न देवों के मन्दिरों की संख्या एक दर्जन 
से अधिक हे । इनमें एक मन्दिर सूर्य का भी है। 
राजपूताना के मन्दिरों की गाथा में आवू पर्वत पर बने हुए जैन मन्दिरों का 
संकीत॑न आवश्यक है । ये मन्दिर बड़े ही सुन्दर हैं और संगमरमर पत्थर के बने 
करोड़ों रुपयों की लागत उस समय इनमें लगी थी, जिनमें एक मन्दिर विमल शाह 
का तथा दूसरा तेजपाल तथा वास्तुपाल वन्धृश्रों का कहा जाता है। इन मन्दिरो 
की कारीगरी दर्शनीय है। 


है । अतः 


सोलंकी राजवंश का प्रासाद-निर्माण 


उत्तर-भारतीय वास्तु-कला का एक अनूठा एवं अति समृद्ध विकास-केन्द्र मध्य 
कालीन गूर्जर-प्रदेश (गुजरात) एवं कच्छ-प्रदेश तथा काठियावाड़ रहा हे । इस प्रदेश 
के समृद्धि-प्रकष का ही यह फल है कि यहाँ नाना मन्दिरों का ही निर्माण नहीं हुआ 
२४ 


८८-७0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow | 


BRB OEM क औ ~ Ses ca RN 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 3 


(> j vA 


३७० भारतीय स्यापत्य 


वरन प्रासाद-कला में एक नवीन शैली (लाट-शैली) का भी विकास हुआ ! इस 
वास्तु-वैभव का श्रेय तत्कालीन सुदृढ एवं समृद्ध सोलंकी राजाओं के राजवंश को है। 
इनकी प्राचीन राजधानी अनहिलवाड़ पट्टन थी जो आधुनिक अहमदाबाद के उत्तर- 
पश्चिम में पाटन के नाम से प्रख्यात है। सोलंकियों के राज्याश्रय म पनपी प्रासाद-कला 
१०वीं शताब्दी से लेकर १४वीं शताब्दी तक पूर्ण प्रोत्थात को पाता रहा । 

सोलंकियों के राज्याश्रय-प्राप्त मन्दिरों में गुजरात में सुतक, कनोदा, देलमल 
तथा कसरा के मन्दिर १०वीं शताब्दी में मोढेरा का सूर्यमन्दिर ११वीं शताब्दी में 
सिद्धपुर तथास्थ रुद्रमल का मन्दिर १२वीं शताब्दा म विनिमित हुए । इसी प्रकार 
काठ्यावाड़ में घमली और सेजाकपुर पर नवलखा मन्दिरों का ११वीं शताब्दी में 
निर्माण हआ और सोमनाथ का विश्वविश्रुत मन्दिर द्वादश शतक म॑ पुनरुद्धत हुआ | 

इस मण्डल के मन्दिरों में सोमनाथ के मन्दिर को भारतीय इतिहास में जो महिमा 
और गरिमा प्राप्त है वह पश्चिम भारत के अन्य किसी भी मन्दिर को नहीं । इसकी 
गणना देश के उन द्वादश ज्योतिलिंगो में होती है जो सिन्ध से आसाम तक और हिमालय 
से कत्याकुमारी तक फैले हुए है यह मन्दिर आज भी अपने उन्नत एवं प्रशस्त आकार 
से युक्त काठियावाड में समुद्रवेला पर विराजमान है और यह सोमेश्वर शिव का 
प्राचीनतम स्थान È । इस मन्दिर पर मुसलमानों की चढाइयो का इतिहास हम जानते 
ही है । भीमदेव प्रथम (१०२२-१०७२) ने भी इस प्राचीन मन्दिर का पुनरुद्धार या 
जीर्णोद्धार किया था । 

गुजरात और काठियावाड़ के माण्डलिक मन्दिरों की विरुदावली के अन्तर्गत 
यहाँ की दो पहाड़ियाँ--शत्रुंजय पर्वत तथा गिरनार पर्वत हैं जहाँ पर जैनियों ने 
एक नहीं अनेक मन्दिर बनवाये । इसी से ये स्थान मन्दिर-नगर (टेम्पुल सिटीज) के 
नाम से संकीतित हैं। कहा जाता है, इन मन्दिर-नगरों में रात में तीर्थ-यात्री टिक्ने 
नहीं पाते । 

इन मन्दिरों को दो वर्गों में वर्गीकृत किया जा सकता है। पहले वर्ग अर्थात्‌ ११वीं 
से लेकर १३वीं शताव्दी तक के जो अनेकानेक मन्दिर बने उनके निर्माण में राज्याश्रय 
तो निश्चित ही हे परन्तु १३वीं शताब्दी में इस प्रदेश में एक अभिनव मन्दिर-निर्माण- 
चेतना को जन्म देने का श्रेय हेमद पन्त को है जिसका सुनिश्चित इतिहास लोगों को अज्ञात 
है। वह इतना प्रसिद्ध है कि लोग उसे पौराणिक पुरुषों में परिगणित करते हैं । वास्तव 
में वह देवगिरि राजवंश के रामचन्द्र देव (जो इस वंश का अन्तिम शासक था) का प्रख्यात 
प्रधान अमात्य था । इसने सैकड़ों मन्दिर बनवाये और इन मन्दिरों की रचना का 
नामकरण ही हेमदपन्ती शैली हुआ । 
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हेमद पन्त के पूर्व निमित मन्दिरों में थाना जिले का 
प्रसिद्ध है । हा दिदा में बालसने पर विराजमान त्रि-आयतन मन्दिर तथा महेश्वर भी 
कम प्रख्यात नहीं हृ । इसी प्रकार नासिक जिले में सिन्नार पर गोण्डेश्वर, झोगडा पर 
महादेव तथा अहमदनगर जिले में पेदगाँव का लः “मीनारायण मन्दिर भी प्रसिद्ध है । 
दक्षिण हैदराबाद राज्य वाले नागनाथ का मन्दिर भी a 
से १३वीं शताव्दी के बीच मे वने । 


1 अम्बरताथ मन्दिर अधिक 


उल्लेख्य है। ये सभी मन्दिर ११वीं 


ब्रजमण्डळ 


अब रहा इस शेली का षष्ठ मण्डल-मथुरा-वृन्दावन, वह अपेक्षाकृत अर्वाचीन है 
और राजाओं के अतिखित सेठों, साहुकारों एवं साधारण भक्तजनो का भी संरक्षण 
इन मन्दिरो की रचना में कम नहीं है । 
आनन्दकन्द भगवान कृष्णचन्द्र की क्रीडास्थली मथुरा-वन्दावन का यह मण्डल 
मन्दिर-पीठ के लिए प्रशस्त प्रदेश है, परन्तु यहाँ के मन्दिर अपेक्षाकृत अर्वाचीन ही है । 
भारतीय इतिहास में मुसंलमानों की संहारकारिणी प्रवृत्ति के निदर्शनों की यहाँ भी कमी 
नहीं हे, परन्तु सोभाग्य से १६वीं शताब्दी में मुगल सम्राट्‌ अकबर के औदार्य एवं अन्य- 
धर्म-सहिष्णुता को यह श्रेय है कि मुगल-राजपीठ के अति निकट वृन्दावन में उसी काल में 
पाँच प्रसिद्ध मन्दिरों का निर्माण हुआ । इन पाँच मन्दिरों के नाम से हम सभी परिचित है- 
१--गोविन्ददेव २--राधावल्लभ ३--गोपीनाथ _ 
४--युगलकिशोर ५--मदनमोहन 

इन मन्दिरों के निर्माण में यद्यपि बेष्णव-धर्म के उस मध्यकालीन प्रांजल एवं अति 
उदात्त आविर्भाव को श्रेय है जिसका श्रीगणेश चेतन्य महाप्रभु के द्वारा हुआ था, तथापि 
यह कंथेन अनुचित न होगा कि मुगल सम्राट्‌ अकबर की इस धामिक सहिष्णुता का 
राज्याश्रय के रूप में मूल्यांकन हो | आगे उसके उत्तराधिकारियों में औरंगजेब की नृशंसता 
से हम सभी परिचित हैं, जिसके समय में इस मण्डल के मूर्धग्य मन्दिर गोविन्ददेव का 
ध्वंस किया गया और अब उसका महामण्डप ही उसकी शिल्प-गाथा का स्मारक ह । 
वृन्दावन के मन्दिरा के सम्बन्ध में एक विशेष ज्ञातव्य यह है कि इतकी निर्माण- 

शैली में एक नवीन पद्धति का अनुगमन प्रत्यक्ष है। भुवनेश्वर एवं खजुराहो के मन्दिरो 
पर जो मति-विन्यास-प्राचर्य देखा जाता है वह यहाँ पर सर्वथा विलुप्त हो गया । शिखरों 
के आकार में भी परिवर्तन प्रत्यक्ष है । पर्सी ब्राउन को इन नवीनता में मुसलिम कला का 
प्रभाव प्रतीत होता है, परन्तु वास्तव में, जसा हम आगे देखेंगे यह नवीतता उत्तर मध्य- 


कालीन लाट-शैली की अति रंजनात्मकता की एक प्रकार से प्रतिक्रिया ही है। 
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३७२ भारतीय स्थापत्य 


बंगाल-बिहार मण्डल 


हिन्दू प्रासाद-कला का यह विहंगावलोकन वास्तव में अवूरा ही रहेगा यदि हम 
उत्तरापथ के अन्य कतिपय समृद्ध केन्द्र-शिखरों पर कुछ देर के लिए और विहार न 
कर लें । इनमें सर्वप्रथम संकीर्तन बंगाल-विहार-मण्डलीय मन्दिरों का होना चाहिए 
जहाँ ईसवीयोत्तर अष्टम शतक से लगाकर अष्टादश शतक तक अनेक मन्दिर बने 
जिनमें कतिपय आज भी विद्यमान है । बंगाल के पाल और सेन राजवंश का कलासंरक्षण 
प्रसिद्ध है । पालवंशीय वास्तु-कला के प्रमाण मूर्तियों में तो खूब मिलते हँ परन्तु मन्दिरों 
के एकाध ही स्मारक हे । कन्तनार (दीनाजपुर) का नौ विमानों वाला मन्दिर विशेष 
उल्लेख्य हे । अन्य प्राचीन मन्दिरों के विवरण आगे द्रष्टव्य होंगे । प्राचीनों में खिचित 
(मयूरभंज) तथा अर्वाचीनों में विष्णुपुर के मन्दिर विशेष उल्लेख्य हें । 
कदमीर-मण्डल 

इसी प्रकार उत्तरापथ का कश्मीर-मण्डल भी प्रासाद-वास्तु का अति प्राचीन 
एवं समृद्ध पीठ है । यहाँ के मन्दिरों की कुछ स्थानीय विशेषताएं हैं जों पार्वत्य-प्रदेदा के 
अनुकूल ही हैं । कश्मीर के मन्दिरों में सर्वप्रसिद्ध मार्तण्ड-मन्दिर है । भारत के सूर्य- 
मन्दिरों में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है । इसको कश्मीरनरेश ललितादित्य ने बनवाया 
था । यह आठवीं शताब्दी का है । इसी शताब्दी का शंकराचार्य-मन्दिर भी अपनी 
महिमा आज भी रखे हुए है । तदनन्तर अवन्तिपुर के मन्दिर (नवीं शताब्दी) आते हैं। 
इनमें अवन्तिस्वामी का विष्णुमन्दिर तथा अवन्तीशवर शिवमन्दिर विशेष प्रख्यात हैं । 
इनके निर्माण में कश्मीर-नरेश अवन्तिवर्मा तथा उसके उत्तराधिकारियों का हाथ था । 

शंकरवर्मा (जो अवन्तिवर्मा के अनन्तर सिंहासनारूढ हुआ) ने भी बहुसंख्यक 
मन्दिर बनवाये, जिनमें दो शिव-मन्दिरो के भग्नावशेष विद्यमान हैं । 


चपाल-मण्डल 


कश्मीर-मण्डल के साथ-साथ नेपाल-मण्डल के मन्दिरों का गणानवाद आवश्यक 
el नेपाल में तो घरों से अधिक मन्दिर हैं। यहाँ वौद्धों एवं ब्राह्मणों दोनों के मन्दिर 
मिलते हे । स्वयम्भूनाथ का स्तूप, वुद्धनाथ का मन्दिर और चंगनाथ का मन्दिर विशेष 
प्रसिद्ध हैं। इनमें प्रथम दो मन्दिरों का प्राचीन गौरव इसी से प्रकट है कि इनकी स्थापना 
उस सुदुर अतीत में हुई थी जब राजषि अशोक ने बौद्ध-भिक्षु के रूप में नेपाल की तीर्थ- 
यात्रा की और उसकी स्मृति में अगणित स्तूपों का निर्माण कराया, उन्हीं में दो ये भी है। 

मल्ल शासकों के राजाश्रय से नेपाली वास्तु-कला अपनी एक नवीन शैली लेकर 
निखर उठी । इस राजवंश के सप्तम तथा अष्टम राजा जयस्थिति तथा यक्ष ( १४वीं 
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“तथा १५वीं शताब्दी) जिस राज-निवेश योजना को लेकर चले उसमें पुजा-वास्तु तथा 
जन-वास्तु ( रेलीजंस एंड सेक्यूलर आर्कीटिक्चर ) दोनों को ही प्रश्रय प्राप्त 
हुआ । पशुपतिनाथ का मन्दिर नेपाल के मन्दिरो में बहुत प्रसिद्ध हैं। यद्यपि 
यह १७वीं शताब्दी की कृति है परन्तु इसके प्रांगण में अनेक मन्दिरो के न्यास एवं 
अनेक देवों की प्रतिष्ठा से यह वास्तु-पीठ कला-पीठ और तीर्थ दोनों के रूप में विएवविश्रत 
हो गया है । 

तिब्बत, सिक्किम तथा काँगड़ा 


नेपाल के अतिरिक्त हिमाचल की उपत्यकाओं में फैले हुए प्रदेशों में तिब्बत 
और सिक्किम में भी हिन्दू-स्थायत्य के अनेक निदर्शन पाये जाते हैं। तिब्बत में बौद्ध 
बिहारों का ही प्रावान्य है, इनमें पोत्तल नामक विहार, जिसको अरुण-प्रासाद के नाम से 
पुकारा जाता है, विशेष प्रसिद्ध है । यहीं पर दलाई लामा का निवास रहा है। सिक्किम 
का स्थापत्य तिब्बत से ही प्रभावित हुआ है। पेमांची नामक मन्दिर यहाँ का विशेष 
उल्लेखनीय है । काँगड़ा. के दो मन्दिर, वैद्यनाथ तथा सिद्धनाथ विशेष प्रख्यात है । इन 
मन्दिरों में (विशेष कर सिद्धनाथ में) सभा-मन्दिर एवं शिखर-भूषा दोनों का उदाहरण 
मिलता है । 


सिहल द्वीप 


भारत के दक्षिण एवं उत्तर तथा नेपाल आदि हिमालय प्रदेशों के इस प्रासाद- 
वास्तु-वैभव की थोड़ी सी झाँकी देखने के बाद दक्षिण में पुनः पदार्पण करें तो सिहल द्वीप 
(लंका) का स्मरण अवश्य आ जाता है। अगाध समुद्र-जल-राशि भी इसमें व्यवधान 
नहीं कर पाती । आधुनिक भारतीय जीवन रामचरित से अधिक प्रभावित है तो राम- 
चरित में रावण को कौन भूल सकता है? लंका उसी की राजधानी थी जो सोने की 
कही जाती थी । आजकल तो सिहल द्वीप में वास्तु-कला की दृष्टि से वहाँ के राज-पीठों 
का निर्माण ही विशेष विवेच्य है । यतः यह स्थात अति. प्राचीन समय में ही वोद्धघर्म 
का केन्द्र बन गया था अतः वहाँ पर हिन्दू प्रासादों को कौन प्रश्रय देता ? यद्यपि लका 
का ऐतिहासिक राजा रावण तो शिवभक्त था तथापि मन्दिरों के नाम से लंकातिलक 
(जेतवनाराम) मन्दिर (१८ वीं शताब्दी) का तो संकीर्तन कर ही लेना चाहिए | इसमें 
बुद्ध भगवान की जो मूर्ति रची गयी है वह लगभग ६० फुट की है। सिहल द्वीपीय 
स्थापत्य का अपना अलग विकास हुआ, यद्यपि दाक्षिणात्य कला का उस पर पुर्ण प्रभाव 
प्रतिबिम्बित है । वहाँ के स्थापत्य में पां य वास्तु ही प्रधान है जिसे राजाश्रय पूर्ण 
मात्रा में मिला । जेतवनाराम (विहार) मन्दिर के अतिरिक्त लंका में एक सप्तभौमिके 
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विमान भी है जिसकी संज्ञा सात-महल-प्रासाद है । वात्डागे के ध्वंसावशेषों म दलद- 
मालिगाव के नाम से प्रख्यात वास्तव मे शैंव-आयतन ही है जो लगभग १२वीं शताब्दी 
में बना था । 

ब्रह्मदेश (बरमा) 


सिहलद्वीपीय कला के इस किचित्कर आलोचन के उपरान्त बरमा के वरेण्य पगोडाओं 
का नामोल्लेख भी नितान्त प्रासंगिक है । यहाँ का काष्ठ-स्थापत्य (उडेन ओर्कीटिक्चर ) 
बड़ा स्तुत्य है । बैसे तो बरमी वास्तु-कला की तीन विकास धाराएं हैं परन्तु मध्यकालीन 
स्तूप एवं मन्दिर ही विशेष विख्यात हैं । .इनमें पागन के मन्दिर दर्शनीय हें । यह एक 
मन्दिर-नगर के रूप में निमित हुआ है। उत्तर-मध्यकाल अथवा अर्वाचीन युग में पगोडाओं 
की माला से ब्रह्मा का सुन्दर देश मण्डित है। माण्डले के इतस्ततः बहुसंख्यक पगोडाओं 
का निर्माण हुआ । पगोडा एक प्रकार से स्तूप और मन्दिर दोनों का ही बोधक है । कहा 
जाता है, बरमा में आठ सो से एक हजार तक मन्दिर बने थे जिनको आजकल पगान के 
घ्वंसावशेष कहते है । इनमें आनन्द नाम का बड़ा ही अंदर्भत मन्दिर था, इसकी 
भूमिकाओं एवं शिखरों को देखकर दक्षिण के विमान-प्रासादो की पूर्ण प्रतिमूति झलक 
जाती थी । पगान के अन्य मन्दिरो में महाबोधि मन्दिर भी विशेष उह्लेख्य है जो 
बुद्धया मन्दिर के अनुकरण पर वना था । 


की के शिक ७७०४ a em 


द्वीपान्तर-भारत या बृहत्तर भारत 


भारतवर्ष के पूर्व दिग्भाग पर फैले हुए महाप्रदेश को हम द्वीपान्तर-भारत के 
नाम से पुकारते हैं । इस देश की प्राचीन परम्परा में निम्नलिखित छ: प्रदेश सम्मिलित हैं--- 
यवनदेश--जिसकी राजधानी चूढा नगरी आजकल लांगप्रबांग के नाम से पुकारी 

a जाती है, (२) चम्पादेश-(अन्नाम), (३) श्यामदेश, (४) कम्बोजदेश (कम्बोडिया, 
लोवर कोचीन चाइना आदि), (५) रमण्यदेश (पेगू तथा तेनासरिम) तथा (६) 
मलयदेश (मलाया प्रायद्वीप) । इस सूची में सुमात्रा, बाली आदि अन्तद्वीपों का उल्लेख 
नहीं है परंतु भारतीय स्थापत्य-कला की दृष्टि से ये द्वीप भी कम मह स्वपूर्ण नहीं हैं । 
श्याम--श्याम दश का रामायण में भी संकेत हे । वौद्ध परम्परा में अशोक और 
कनिष्क दोनों ने ही धर्म-दूतों को बौद्ध-घर्म के प्रचारार्थ श्याम देश भेजा था । श्याम में 
खमेरो की सभ्यता (जो ईसवीय सन्‌ से वहत पुरानी थी) के जो स्थापत्य-अवशेष 
उपलब्ध हुए हूँ उनमें ब्राह्मण धर्म का प्रभाव परिलक्षित है । आगे चलकर बौद्ध-प्रभाव से 

. प्रभावित जिन कलाकृतियों का जन्म हुआ उनमें विहार और मण्डप दोनों प्रकार के ang- 
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संस्थान प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते है । राम, सीता, बिष्णु, गणेश की प्रतिमाएँ 
तथा रामायण और महाभारत के अनेक कथानक यहाँ के प्राचीन स्मारकों में चित्रित हैं। 

श्याम के महाधातु मन्दिर तथा अन्नाम (इण्डोचाइना) में जो मंदिर हैं 
उनमें महाभारतीय पाण्डवों के नाम उपश्लोकित है । भीम मन्दिर, पुद्धदेव मन्दिर, 
ara पनंतरम आदि विशेष उल्लेख्य ह । 

चम्पा--चम्पा का रामायण में संकेत है । सुग्रीव ने सीता की खोज में अपने दूतों 
को यहाँ पर भेजा था । अरकानी परम्परा के अनुसार चम्पा का पहला राजा वाराणसी 
के एक राजा का पुत्र था जो यहाँ आकर रामावती (रामवाई अथवा रामरी) पर 
रहता था । दूसरी परम्परा के अनुसार चम्पा के भारतीय राजा चन्द्रवंशी कोण्डिन्यों 
के नाम से प्रसिद्ध थे । चम्पा में बहुत से मन्दिर पाये जाते हँ । इन मन्दिरों को कला- 
विशारदो ने पाँच वर्गो में वर्गीकृत किया है ga मन्दिरों के स्तम्भ विशेष दर्शनीय हैं। 
इन वर्गों में मैसोन, डांग, पोनगर, फोहाई क्षेत्र विशेष उल्लेख्य हें । मैसोन के मन्दिरों में 
शिवलिंग के अतिरिक्त गणेश, स्कन्द, ब्रह्मा, सूर्य, इन्द्र तथा अन्य देव और देवियों की 
मूतियाँ प्रतिष्ठित हैँ । डांग-वर्गमाला के मन्दिरों में वौद्ध चैत्य एवं विहारो का ही 
प्राधान्य है। पो नगर के एक मन्दिर में उमादेवी की एक सुन्दर प्रतिमा विशेष उल्लेख्य 
है, इसी प्रकार अन्य वर्गीय मन्दिरों की कथा हे । डा० मजुमदार के मत में चम्पा के 
मन्दिर और दक्षिणी मामल्लपुरम्‌ के रथ-विमानों में बड़ा सादृश्य है.। कांजीवरम्‌ और 
बादामी के मन्दिरों का भी कम सादृश्य नहीं है । चम्पा के मन्दिरों के शिखर तथा 
मामल्लपुरम्‌ के धर्मराज-रथ और अर्जुन-रथ के शिखर समान ही हैं। 

कम्बोडिया--कम्वोडिया के अंगकोरवाट नामक मन्दिर की छटा दर्शनीय है जो 

वहाँ के राजा जयवर्मा द्वितीय की कीर्तिपताका को आज भी उड़ा रही है। यहाँ के 

बयोन मन्दिर के निर्माण में सूर्यवर्मा प्रथम के राजाश्रय का उल्लेख भी वांछित है 
यह सम्भवतः ब्रह्मा का मंदिर था । इसी प्रकार कम्बोडिया के वत्तेयस्त्री या वैनतेयश्री 
मन्दिर का निर्माण खमेर राजवंश के जयवर्मा सप्तम के द्वारा हुआ । कम्बोडिया के 
अन्य मन्दिरों में बेंग मेलेया तथा वापून भी उल्लेख्य हैं । 

सुमात्रा--पह स्वर्णदीप के नाम से पुकारा गया हैं । यहाँ पर पूजा-वास्तु के निदशेन 

हुत कम मिलते है । बाली भी मन्दिर-स्वापत्य को दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है । 

यहाँ के मन्दिर अब ध्वंसावशेष हैं । 

जावा--प्रहां का बोर बदर या बोरोबुदर अर्थात्‌ HAH Fat का आयतन विशेष 
प्रसिद्द है। यह AITA बौद्ध-यूजा-गुह है। परन्तु जावा में हिटू-मम्दिरों को भी कमी 
नहीं है जितमें saaa आदि विशेष उल्लेख्य हैं जो ब्रह्मा, विष्णु, शिव, काली, दुर्गा 
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तथा गणेश की पुजा के लिए निमित हुए थे। पुरातत्त्वीय शिलालेखों के द्वारा जावा 
के ब्राह्मण-धर्म पर और ब्राह्मण-कला के विकास पर काफी प्रकाश पड़ता है । 


मध्य एशिया का भारतीय स्थापत्य 


मध्य एशिया के भारतीय स्थापत्य में खोतान विशेष उल्लेख्य है । यहाँ के स्मारकों 
मे स्तूप, विहार, आयतन, मन्दिर, प्रासाद, मण्डप, दुर्ग सभी के निदर्शन प्राप्त होते 
है । इनमें रावक-स्तूप और विहार विशेष प्रसिद्ध है जिसमें बुद्ध की सौ प्रतिमाएँ चित्रित हैं । 
खादलिक के आयतनों में हिन्दू-मन्दिरों का प्रतिबिम्ब पाया जाता है । 

भारतीय स्थापत्य के उपर्युक्त भारतीय निदर्शनों एवं प्रसिद्ध स्मारको के साथ साथ 
हिमाद्रि के अंचल मे फैले हुए नेपाल-तिब्बत के स्थापत्य पर दृष्टि डालते हुए द्वीपान्तर 
भारत या बृहत्तर भारत के नाना अनुपम स्मारकों का गुणगान करते हुए हम मध्य « 
एशिया तक पहुँच गये । परन्तु भारतीय स्थापत्य की गौरव-गाथा यहीं नहीं समाप्त 
होती | भारतेतर अन्य देशों एवं महादेशों, जैसे चीन और जापान के अतिरिक्त यह 
कला दूसरे महाद्वीपों विशेष कर मध्य अमेरिका तक भी पहुँची । चीन देश में जो 
मन्दिर पाये जाते हैं वे भारतीय कला से अत्यधिक अनुप्राणित हैं। यद्यपि वे सभी 
मन्दिर बौद्ध पूजा-गृह हैं परन्तु इनका निवेश हिन्दू-मन्दिरों के समान है। यहाँ के 
पेकिन नगर का स्वर्णमरिदिर अथवा-महासर्प (ग्रेट-ड्रेगन) विशेष उपश्लोवय है । जापान 
के बो amfi दरों पर चीन का प्रभाव स्पष्ट है। मध्य अमेरिका, मैक्सिकन टेरीटरी में या 
GOTT मयासुर की वारतु-कला मिली है, जिसको वहाँ के विशेषज्ञ विद्वानों ने 
भारतीय कला ही माना है । वहाँ के ध्वंसावशेषों में जावा के मन्दिरो के समान स्मारक 
प्राप्त हुए हँ । यदि वहाँ पर और खोज हो तो अन्य भी बहुत से महत्त्वपूर्ण अवशेष मिल 
सकेंगे ऐसी आशा है । Gs 
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पिछले अध्यायों में हमने प्रासाद-वास्त के शास्त्रीय सिद्धान्तो की तो विवेचना 
का हा ह, साथ-हा-साथ गत अध्याय में भारतीय प्रासाद-कला के स्मारक-निबन्धनों पर 
भी एक विहंगावलोकन किया है । इस प्रकार एक ओर शास्त्र और दुसरी ओर कला 
दोनों दो देवियों के रूप में खड़ी हे । हम इन दोनों के चरणों में अपनी प्रणामांजलि अपित 
करते हे और दुनिया के सामने यह उद्घोष करना चाहते हैं कि.ये दोनों माता और पुत्री 
हं। प्रासाद-शास्त्र माता का स्थान ग्रहण करता है और कला उसकी दुहिता है । भारतीय 
थापत्य, विशेष कर प्रासाद-स्थापत्य के इस जन्य-जनक भावं सम्बन्ध को यदि हम समझ 
ले तो प्रासाद-स्थापत्य अथवा भारतीय-स्थापत्य के सच्चे अध्ययन के हम भागी वन 
सकते हैँ । अन्यथा हमारा ज्ञान एकांगी ही रहेगा। भारतवर्ष की प्राचीन संस्कृति 
मे सभी कार्यकलाप शास्त्रों के आदेश पर सनातन से निर्भर रहे हैं। मनुआदि धर्मशास्त्र- 
कारों के द्वारा जो विधान बनाये गये अथवा जो नियम निर्धारित किये गये उन्हीं की 
मौलिक भित्ति पर हमारा राजधर्म और समाजधर्म उदित हुआ । वर्णाश्रम व्यवस्था 
आदि सभी परिनिष्ठित विधान हैं । हमारा सारा का सारा दर्शन और पुरा का पूरा 
धर्मशास्त्र आचार और विचार का नियामक है । यतः जीवन की आवश्यकताएँ नाना 
हैँ और सदा से रही हैं अतः उनके अनुरूप नाना शास्त्रों की रचनाएँ हुईं। ० 
भारत की प्राचीन विद्याओं के हम नाम जानते हे । चार वेद हे तो उनके चार उपवेद 
भी हैं, यथा गांधर्ववेद, धनुर्वेद, आयुर्वेद तथा स्थापत्य-वेद । इस प्रकार स्थापत्य की 
आवश्यकता इस देश में प्राचीन काल से समझी गयी । जिस प्रकार दर्शनों के आचार्य हुए, 
स्मृतियो और धर्मशास्त्रो के रचयिता ऋषियों और मुनियों की परम्परा पल्लवित हुई, 
व्याकरण, ज्योतिष, छन्द, नाट्य, काव्य, गीत, नृत्य आदि सभी शास्त्रों और कलाओं 
के अपने-अपने आचार्य और प्रतिष्ठापक ऋषि-मुनि अथवा देवता प्रकल्पित हुए--यह हम 
सव जानते ही हे । उसी प्रकार वास्तु-शास्त्र, शिल्प-शास्त्र, चित्र-शास्त्र आदि कला- 
शास्त्रों के भी आचायं प्रकल्पित हुए और उनकी अपनी-अपनी परम्पराएँ भी उदय हुई 
शैलियाँ भी निर्धारित हुई और श्रेणियाँ भी विभाजित हुई । अतः यदि वास्तु-शास्त्र की 
यरम्परा सत्य है तो हमारा स्थापत्य-शास्त्र भी सत्य है। इस दृष्टि से हमारे देश में जो 
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भी स्थापत्य की कलाकृतियां स्मारक रूप में स्थित हे वे सभी अपने शास्त्र के संरक्षण में 
बनी होंगी । इस सत्य में किसी भी समझदार आदमी को विचिकित्सा नही होनी चाहिए । 
दुर्भाग्य को बात हे कि अभी तक इस समन्वयात्मक पद्धति के द्वारा हमारे स्थापत्य 
की समीक्षा नहीं की गयी । इसके लिए समीक्षक विद्वान्‌ सर्वथा दोषभाक्‌ नहीं । प्राचीन 
काल से लेकर उत्तर-मध्यकाल तक अर्थात्‌ लगभग १३ वीं शताब्दी तक तो भारतीय 
स्थापत्य की जो दशा थी वह बडी सन्तोषजनक रही । पहले स्थापत्य-शास्त्र के नियम 
न तो विशेष कठोर ही थे और न अत्यधिक पारिभाषिक । जिस प्रकार से जीवन सरल था 
उसी प्रकार जीवन की अनुभूतियाँ भी सरल थीं । प्राचीन काल के काव्य को लीजिए. उसमें 
प्रसाद-गुण का ही आधिपत्य हे, कला भी सरल है । ज्यो-ज्यो समाज आगे बढ्ता गया 
जीवन भी कठोर और विकट होता गया । अतएव साहित्य और कलाएँ भी विकट बनती 
गयीं। एक शब्द मे मध्यकाल तक आते-आते साहित्य और कला दोनो अत्यधिक अतिरंजित 
हो गये । यह एक प्रकार से साहित्य और कला के चरमोत्कर्ष का युग था, अतः अपकर्ष 
अथवा पतन अवश्यम्भावी था । यहाँ यतः हमारा विषय स्थापत्य-शास्त्र और स्थापत्य- 
कला है, अत: हम इस उपोद्घात के द्वारा स्थापत्य की भी वही कहानी समझें। प्रासाद 
की कतृ -कारक-व्यवस्था को हम देख चुके हे । इससे स्पष्ट है कि उस युग में (अर्थात्‌ 
११वीं शताब्दी मे) ब्राह्मण, क्षत्रिय तथा वेश्य उच्चवर्णीय लोग भी स्थपति का काम करते 
थ। कालान्तर पाकर पता नहीं स्थापत्य-शास्त्र को कौन-सा शाप लगा कि बेचारा यह 
उच्च वर्णो के द्वारा अस्पृश्य वन गया | मध्यकाल के उत्तराध के वाद उत्तर भारत में 
तो कोई भी द्विजाति शायद ही वसूली-करनी लेकर स्थापत्य-कौशल के लिए गर्व 
अनुभव करता हो । परिणामतः यह शास्त्र और यह कर्म वेपढ, अधकचरे अछत जाति 
के काला, चमार, पासी वर्गीय जनों में पड़कर अपने दुर्भाग्य के दिन गिनने लगा । 


स्थापत्य-शास्त्र कोरे ज्ञान का विधायक नहीं, उसकी कसौटी कर्म हे और इन: दोनों से 
भी बढ़कर अपनी निजी प्रतिभा और अपना निज का शील । इस प्रकार स्थापत्य विनाः 
शास्त्र ज्ञान और बिना कमंदाक्ष्य के कभी भी कहीं पर भी नहीं पनपा । आजकल: 
का स्थापत्य वास्तव में कला नहीं है, वह तो रोटी-दाल के समान पेट भरना है । येनकेन 
प्रकारेण अपनी आवश्यकता की पुति करना है । भारतीय स्थापत्य एक यौगिक साधना 
है। हमारे देश में जो अगणित अवशेष सुरक्षित हैं उनके निर्माण में इसी साधना का तेज' 
आज भी विद्यमान हे । स्थपति वास्तव में बड़ा साधक है। अतः यह कौशल और यह 
शास्त्र जब अन्त्यजा के हाथ में पड़ गया तो इसकी गरिमा और इसका वैभव दोनों ही लप्त 
हो गये | ऐसी अवस्था मे आधुनिक कला-समीक्षक विद्वानों के सामने कलाकृतियो कोः 
कलाक्ृतियों के रूप में अध्ययन करने के राजमार्ग के अतिरिक्त और कोई साधन ना 
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रहा । अतएव इस काल की वास्त-समीक्षा मे बेचारा वास्तु-शास्त्र एक प्रकार से विस्मत 
कर दिया गया । लेखक अपने वास्तु-शास्त्रीय अनुसन्धान के द्वारा इस दिशा में कुछ प्रयत्न 
कर सका हे कि नहीं यह तो भविष्य वतायेगा परन्तु प्रयतन करना भी सनातन से सन्मार्ग 
के रूप म आदिष्ट हुआ है । 

अतएव इस अध्याय म जव हम स्थापत्य-शास्त्र और स्थापत्य-कला दोनों के 
पारस्परिक जन्य-जनक भाव पर विचार करने चले हैं तो हमें यह नहीं वताना है 
अमुक भवन अथवा अमुक राजभवन या अमुक देवभवन (मन्दिर अर्थात्‌ प्रासाद या 
विमान) अमुक ग्रन्थ के आदेश पर अथवा अमूक शास्त्रीय सिद्धान्त के अनुगमन पर 
वना है। यहाँ इस अध्याय का प्रतिपाद्य विषय यह है कि हमारा स्थापत्य भी एक 
परिनिष्ठित तथा सुनियमित सिद्धान्त-शास्त्र रहा है । यह अवश्य सत्य है कि शास्त्रों के 
रहते हुए भी स्थपति को पूर्ण स्वातन्त्र्य है कि वह स्थान विशेष पर अथवा अवसर विशेष 
'पर अपने उन्मेष से काम ले। शास्त्र तो वास्तव में थोड़े से ही नियम निर्धारित कर सकते” 
हैं, प्रत्येक विस्तार के लिए शास्त्र की व्यवस्था एक प्रकार से असंभव है । एक शब्द में 
शास्त्र केवल मौलिक सिद्धान्तो की ही प्रकल्पना करते हैं और उन्हीं की भित्ति पर लोग 
चलकर नाना प्रकार के अवान्तर पारम्पर्यों (जितकों आजकल की भाषा में कन्वेन्शन्स के 
नाम से पुकारा जाता है) की उद्भावना करते हैँ। एक महाकवि काव्य-शास्त्र का अवश्य 
ज्ञाता होता है परन्तु वह अपनी नाना नयी-नयी उद्भावनाओ की रचना भी करता है और 
उन उद्भावनाओं के लिए वह पूर्ण स्वतन्त्र भी है, और सत्य तो यह है कि उन्हीं उन्मेषों 
पर उसका महाकवित्व भी अवलंवित है । यही वात कला में भी लागू है । कलाकार 
शास्त्र का भी पंडित होता है और कर्म में भी निष्णात होता है, परन्तु उसे पूर्ण स्वतन्त्रता 
है कि वह कला के मौलिक शास्त्रीय सिद्धान्तो की भित्ति पर नाना नयी-तयी उद्भावनाएँ 
करे । यही वास्तव में कलांकार का वैदग्ध्य है और परम कौशल भी । अतः इस दृष्टि 
से यदि हम अपने स्थापत्य की समीक्षा करें तो ऐसा प्रतीत होगा मानो दोनों देवियाँ दो 
'परियों के समान हमारे प्रासादराज को चमर डुला रही हैं। भारतीय स्थापत्य में शास्त्र 
और कला दोनों के इसी आधारभूत मर्म की व्याख्या में हमने ऊपर माता और दुहिता 
के जन्यजनक-भाव सम्बन्ध का उपोद्घात किया हे । 

एक बात अवश्य है कि हमारा जो स्थापत्य-शास्त्र प्राप्त होता है उसको समझना 
सरल नहीं है। न उसकी कोई व्याख्या है और न कोई कोश । गुरु-शिष्य की परम्परा भी 
एक प्रकार से अविद्यमान है । यद्यपि दक्षिण भारत में शिल्पियों की श्रेणियों में आज भी 
मयमत अथवा विश्वकर्मीय वास्तुशास्त्र का पारायण होता है और बहुतों को शिल्प- 
झास्त्रों के नियम-कण्ठस्थ भी है परन्तु वे उनकी न तो शास्त्रीय व्याख्या कर सकते हैं 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


an TE 


i | Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


३८० भारतीय स्थापत्य 


J और न भाषा ही समझते है । यतः यह विद्या पितृ-पितामहागत है, अतः सभी थोड़े 
| बहुत जानकार हूँ । कर्म का कौशल अभ्यासजन्य है न कि शास्त्रजन्य । अतः जो वास्तु- 
॥ शास्त्र के ग्रन्थ पिछली और इस शताब्दी में प्राप्त हुए हे उनकी जो व्याख्या हुई है qe 
एक प्रकार से नगण्य है। कुछ स्तुत्य प्रयत्न अवश्य हुए हैं परन्तु अभी और भी अधिक 
प्रयत्न होने चाहिए । लेखक का भी एक प्रयत्न है जो उसके ग्रन्थों में अवलोक्य है | 
डा० आचार्यं के मानसारीय अध्ययन से लोग परिचित ही हैं । डा० तारापद भट्टाचार्य और 
डा० मल्लाया के अध्ययनों ने भी इस दिशा में कदम बढ़ाया है । श्रीमती क्रैमरिश तथा 
डा० So एन० बनर्जी के ग्रन्थ भी इस दिशा में श्लाघ्य हैं परन्तु अभी वहत काम वाकी 
हे और वह दो चार आदमियों के बूते की वात नहीं है । हमारा स्थापत्य बडा विद्याल टे । 
iff भवन-रचना, राजभवन-निर्माण, प्रासाद-रचना, मूत्ति-निर्माण तथा चित्र-रचना के साथ- 
| साथ यन्त्र-घटना आदि सभी स्थापत्य है । हमारी परम्परा में तो कलाओं की संख्या 
| £ | 7... ६४ थी जिनमें शिल्प ने सभी को आत्मसात कर लिया और शिल्पश्ञास्त्र में केवल भवन- 
| g कला, प्रासादकला, मूतिकला, चित्रकला को छोडकर अन्य कलाओ के शास्त्र अथवा 
| । परम्पराए एक प्रकार से विलुप्त हो गयीं । काष्ठकला भी भवनकला में ही तिरोहित 
f रह गयी । यन्त्रकला पर केवल समरांगण ही अधकचरा वर्णन करता है । शिल्प तो 

भारतीय दृष्टि से सभी कलाओं का बोधक है परन्तु जव प्राचीन वेभव विळप्त हो गया 

तो कलाएँ भी अनाथ हो गयीं। वात्स्यायन के काल में ६४ कलाओं का सेवन तो नागरिक 

कर सकते थ । नगरों के अभ्युदय, नागरिकता के विकास एवं नागरिकों की संस्कृति का 


स्वाणम युग था जव माल्य, गन्ध, GY, सुवास, परिघान, भाजन, पान, नृत्य, गीत. 


i आदि सभी कलाओ के लिए जीवन में कोई-न-कोई क्षण अवश्य निर्धारित था । 
|| चित्रकला के सम्बन्ध में हम देख चुके हे कि वात्स्यायन के समय कोई ऐसा नागरिक 
Í नहीं था जिसके घर में रंग का एक प्याला और रंगने का एक ब्रुश न हो । अस्तु, इस 
उपाद्घात का सारांश यह है कि हमारे देश में कलाओं के सेवन में कलाशास्त्रो का सदैव 
अभ्यास होता रहा और किसी भी उत्कृष्ट संस्कृति के लिए सुसंयत एवं सुसंचालित होना 
अनिवार्य है । अन्यथा वह संस्कृति महान संस्कृति, चिरंतन संस्कृति, विश्व संस्कृति नहीं 
बन सकती । कला के शास्त्रों के अभ्युदय का यही रहस्य है । अतः जो विद्वान शास्त्रों 
की निन्दा करते हैं और कला में परिपाक के व्यवधान को उपस्थित करने वाले शास्त्रों 
को कोसते हैं वे वास्तव में इस देश की कला के निजस्व से अपरिचित 


भारताय कला भा भारतीय अध्यात्म को व्याख्या है । इसके लिए कला कों उपकरणों 
को--प्रतीकों, अभिप्रायो की सहायता लेनी पडती क्योंकि वास्तु-कला अथवा मति- 
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कहलाती हैं। अतः मूर्त कलाओं के लिए किसी-न-किसी पाथिव आधार को लेना ही 
पड़ता है । वास्तु-कला में अथवा मूति-कला में इन्हीं आधारों को अभिप्रायों के नाम से 
पुकारा गया हे । ये अभिप्राय वास्तव में अभिव्यंजना के एकमात्र घटक हैं । अन्यथा 
इष्टका-पाषाण-चयन से तो वास्तुसिद्धि होती नहीं । इस स्तम्भ में हमारा विचारणीय 
विषय प्रासाद है और प्रासाद का अर्थ और उसके जन्म की प्रसृति तथा उसके विकास 
के घटक और उसके निवेश के नियम हम पहले ही देख चुके हैं और उनसे हमें शास्त्रों 
की बातों का कुछ बोध भी हो चुका हे । प्रासाद-कला-कृतियों पर जो हमने उड़ान भरी 
तो सात समुद्र पार अमेरिका तक पहुँच गये । अतः प्रासाद का मर्म कितना व्यापक हे 
और कितना गम्भीर यह स्पष्ट हे, तथापि कुछ स्थूल दृष्टियो से हम यहाँ पर कला और 
शास्त्र दोनों के आदान-प्रदान के विषय में विचार करना चाहते हैं जिससे इस नवीन 
पद्धति के अध्ययन का मार्ग और भी प्रशस्त वन सके । 
शास्त्र और कला की अन्योन्यापेक्षता पर हम पिछले अध्यायों में वहुत कुछ संकेत 
कर चुके हे । अतः उन सबकी आवृत्ति यहाँ नहीं की जायगी, केवल निर्देश मात्र से 
इस विषय का यहाँ पर उपसंहार अभिप्रेत हे । साथ-ही-साथ एक प्रमुख विषय जो 
पीछे समुद्घाटित नहीं हुआ हे, अर्थात्‌ प्रासादों के मान, उस पर इस अध्याय में कुछ 
विशेष वक्तव्य की आवश्यकता होगी । पहले हम उपसंहार रूप में प्रासाद के प्रमुख 
विषयों को लेते हैं । 


प्रासाद के उद्भव और विकास का उपसंहार 


प्रासाद शब्द का मर्म एवं प्रासाद की उत्पत्ति--प्रासाद शब्द के भीतर ही प्रासाद के 

जन्म की कहानी निहित है, यह हम पहले ही प्रतिपादित कर चुके हैं--प्र+सादन= ./ 
“रक्षण सादनं चयनमित्यर्थः' द्वारा वैदिक चिति की उत्पत्ति-प्रसृति से हम पूर्ण परिचित... 
हो चुके हैं। परन्तु प्रासाद-वास्तु के विकास का ज्ञान हमको वास्तु-शास्त्र ही कराते हैं । 
लगभग Yo ag से प्रासाद-वास्तु (टेम्पुल आर्कीटिक्चर) पर विद्वानों की जो गवेषणाएँ 
हुई वे वास्तु-शास्त्रों के अध्ययन से अब नितान्त श्रान्त सिद्ध हो गयी है । प्रासादों के उदय 
में पुरुषाकार सिद्धान्त (आर्गेनिक थ्योरी) वास्तु-शास्त्रो के परिशीलन से प्रतिपादित हुआ 
है । समरांगण वास्तु-शास्त्र में वणित किसी भी प्रासाद को ले लीजिए, उससे पुरुषाकार 
प्रासाद की झाँकी आपके सामने नाचने लगेगी । पुरुषाकार सिद्धान्त के पोषण म हमने 
पीछे जो पुरुषावयवों की तालिका दी है उससे यह सिद्धान्त सभी के लिए बा हो 
गया होगा--ऐसी आशा हे । अतः शास्त्रों की इस महती देन से आजकल की समीक्षा 
अवश्य उपकृत हुई है । हिन्दू प्रासाद वास्तव में विराट्‌ पुरुष का कलेवर है और इसी को 
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मीमांसा और अभिव्यंजना में प्रासाद-वास्तु के नाना अंगों एवं उपांगों की तथा उनके 
अलंकरण की परम्परा प्रचलित हुई । मन्दिर के प्रासाद के अतिरिक्त अन्य बोधक 
शब्दों में विमानादि शब्दों की भी हम पहले ही व्याख्या कर चुके है । 

प्रासाद-जातियाँ, प्रासाद-वर्ग एवं प्रासाद-शेलियाँ--एतद्विषयक पिछले के अध्यायों 
मे हम बहुत कुछ विवेचन कर चुके हें । यतः प्रासादों का उदय पूजावास्तु का उदय है 
अतः पुजको के नाना वर्गों के अनुरूप प्रासादों की नाना जातियाँ प्रकहिपत की गयीं । 
ग्रामीण मन्दिर और नागरिक प्रासादों में अवश्य अन्तर होना चाहिए । इसी प्रकार 
पाव॑त्य प्रदेश में रहने वालों के देवस्थान विलक्षण होने चाहिए | गृहस्थों के मन्दिर अथवा 
देवालयों तथा साधकों और सिद्धों एवं योगियों के चिन्तन-निकेतनों में अवश्य भिन्नता 
होनी चाहिए। अतएव प्रासाद-जातियों में भी विभिन्नता का उदय हुआ, यह स्वाभाविक 
था । अथच पूजकों की विभिन्नता के साथ-साथ पूजापद्धति में भी तो विलक्षणता उत्पन्न 
हो गयी थी । अतएव स्थान-विशेप के मन्दिर भी एक-दूसरे से विभिन्न हो चले थे । 
सान्बार, निरन्धार प्रासादों में पुजापद्धति का प्रभाव है । gaat की विभिन्नता और 
पुजा पद्धति की विभिन्नता के साथ-साथ पूज्य देवों की विभिन्नत्ता के कारण भी नाना 
प्रकार की प्रासाद-जातियाँ एवं प्रासाद-वर्ग प्रोल्लसित हुए । दक्षिण में विष्णु की श्रुव- 
वेराओं की प्रतिष्ठा के कारण स्थानक, आसन Us शयन मूर्तियों के निवेशं में बहुभूमिक 
विमानों की परम्परा विकसित हुई और इस सम्बन्ध में दाक्षिणात्य शिल्प-ग्रन्थो की जो 
एक भौमिक प्रासादों से लेकर द्वादश भौमिक प्रासादों की परम्परा विकसित हुई उसमें 
शास्त्र और कला का कैसा प्रभाव हैं यह देखते ही बनता है। इसी प्रकार एक-मुख, द्विमुख, 
त्रिमुख, चतुर्मुख, आयतन प्रासादो का जो प्रकर्ष गुप्तकाल में देखने को मिलता है उसमें 
वास्तु-शास्त्र मे प्रतिपादित शिवायतनों की परम्परा वोद्धव्य है। इसी प्रकार शिवलिंग 
की स्थापना से जिन प्रासादों का निर्माण हुआ उनकी जातियाँ पूर्वोक्त वैष्णव 'विमानों की 
चहुभूमिक रचनाओं से सर्वथा विलक्षण हे । उत्तरापथ के नाना प्रासाद इसी कोटि के 
निदर्शन है ate पूजागृहो के उदय में हमारे शिल्प-शास्त्रों का प्रचुर प्रामाण्य प्राप्त होता 
ट । पावेत्य वास्तु के निदर्शन गुहामन्दिर समरांगण वास्तु-शास्त्र के गृहाघर अथवा 
लयन प्रासादों.की जातियों का उदाहरण प्रस्तुत करते हें । इस प्रकार सान्धार, निरन्धार, 
वहुभूमिक, एकद्विमुखायत, शिखरोत्तम, लयन, गुहाघर आदि नाना प्रासाद-जातियाँ 
जा वास्तु-शास्त्रो में वर्णित हैं वे कला में पद-पद पर प्रतिफलित दृष्टिगोचर हो रही हैं | 

जहाँ तक प्रासाद-वर्गों का सम्बन्ध है, वे कुछ विशेष अतिरंजित से प्रतीत होते हुँ, 
परन्तु यह अतिरंजना आदर्श का काम अवश्य देती है। इनकी जो नाना dare निर्धारित 
की गयी हैं उनमें प्रासादों के आकार, प्रयोजन, कलेवर, रचना, विच्छित्तियों, अलंकरणों, 
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उपादानों आदि की परम्पराएँ निहित हैं। भारत की भाषा में प्रासाद का आकार पवत 
का रूप प्रदान करता है। यतः हिमाद्रि तथा सुमेरु आदि पर्वत भारत के भूगोल में देवस्थान 
| हैं अतः देवप्रतिमा अथवा देवकलेवर के निवेश के लिए पर्वेतो की प्रतिकृति पर ही 
प्रासादों का प्रोत्थान हुआ । अथच पर्वत की कन्दराओं में साधकों का और सिद्धो का वास 
रहा तथा यतः अरण्यों में भी वृक्षादि की शाखाओं और पल्लवों से पूजाघरों या देवघरों | 
की मनोरम परम्परा पनपी अत: इन सब विकास-घटकों की कहानी में नाना प्रासाद- 
वर्गो की कल्पना की गयी, जिसमें जन, जनपद, जलवायु, जनस्थान, जनानुराग, जन- 
प्रियता, देवप्रियता आदि सभी का प्रभाव पूर्णरूप से प्रतिविम्बित हे । अथच ये प्रासाद- 
वर्ग वास्तव में एक प्रकार से नामं हैं, क्योंकि वास्तु-शास्त्र दोनों प्रकार का विज्ञान है-- 
। नार्मेटिव भी है और पाजेटिव भी हे । अतएव यह आवश्यक नहीं कि हम इन प्रासाद- 
वर्गों में स्थापत्य. के प्रासादों का समन्वय देख । 
प्रासाद-शैलियों पर हम पीछे काफी विचार कर चुके हें । इन शैलियों में प्रासाद 
स्थापत्य का जानपदीय वैशिष्ट्य अन्तहित है । द्राविड प्रासादो में ही नागर शेली 
के प्रासादो के नागरमेदप्राप्त होते हैं। अतः प्राप्त स्मारक-निबन्धन प्रासादो की शैलियों 
का विशुद्ध निर्धारण कुछ कष्टसाध्य भी है, और सत्य तो यह है कि वास्तु-शास्त्रों में शैली 
की कोई बड़ी संकीर्णता भी नहीं है। मध्यकालीन कृतियों में शैली के प्रति विशेष अभि- 
निवेश देखने को मिलता है। परन्तु प्राचीन वास्तु में तो दो ही परम्पराएँ थीं--एक विश्व- 
कर्मीय तथा दूसरी मयासुर की । ये ही दोनों परम्पराए कालान्तर म दक्षिणी और उत्तरी 
शैलियों के निर्माण में सहायक हुईं और वास्तु-शास्त्रो में ये दोनों परम्पराएं स्पष्ट 
रूप से विद्यमान है । अतः इस विषय में हम संक्षेप में थोड़े से निदर्शनों की शैली-अनुरूप 
प्रस्तावना करेंगे जिससे इस विषय का भी कुछ यहाँ पर उपसंहार कर सक । निम्न- 
लिखित तालिका में यह सामग्री द्रष्टव्य है 
(१) नागरं--इसके उत्तरापथीय निदर्शनों में भुवनेश्वर, खजुराहो, मध्य भारत के 
सैकड़ों मन्दिर उदाहरण हैं, परन्तु दक्षिण में चिदम्बरम्‌ का नटराज, क्रेगनोर की ठोली 
और त्रिचर का शिवमन्दिर विशेष उपस्थाप्य ह्‌ | 
(२) द्राविड--इस शेली का मुकुटमणि तंजौर का बृहदीण्वर है । इसी प्रकार 
के अन्य सैकड़ों द्रविड़ देशीय मन्दिर इसी शैली में विनिमित हुए हैं | महाबलिपुरम्‌ 
के मन्दिर-समह इस शैली में विशेष निर्देश्य हैँ । 
(३) वेसर॑--इस शैली के मन्दिरों का प्राधान्य विन्ध्य और अगस्त्य (नासिक) 
अथवा विन्ध्याचल से कृष्णा नदी तक फेले हुए प्रान्त म प्रकट हुआ | 
(४) वाराट--इस शैली के आधिराज्य का यथानाम वरद (बरार) अर्थात्‌ 
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विदर्भ से सम्बन्ध होने के कारण कृष्णा से नर्मदा तक फैले हुए मन्दिरो में यह शेळी पनपी 
CU इस प्रकार चालुक्यो के मन्दिरो को भी हम इसी शैली का नमूना मान सकते हैँ। 
समरांगण के अनुसार वाराट प्रासाद नागर की ही निवेशप्रक्रिया में बनाये जा सकते al 
केवल कलेवर में विभेद है । 

(५) भूमिज--इस शैली का सम्बन्ध सम्भवतः बंगाल-विहार में प्राप्त प्रासाद 
स्मारको से है । 

(६) हस्तिपृष्ठ--इस एक नयी शैली का भी उद्गम हुआ जो एक प्रकार से शैली 


Son 


न होकर जाति है । कपोतेश्वर (चेज़रल) तथा अनन्तेश्वर (उड्पी) इस शेली के 
सुन्दरतम निदर्शन हे । 

(७) चतुरस्र, were तथा दोघं चतुरस्र आदि को भी आगे चलकर एक झैली- 
विशेष में परिगणित किया गया, परन्तु इन्हें शैली न कहकर पद्धति कहना विशेष उपयुक्त 
होगा । महावलिपुरम्‌ के मन्दिर-समूह इस पद्धति के सुन्दर निदर्शन È | 

यहाँ पर शैलियों के सम्वन्ध में थोड़ा-सा विवेचन और अभीष्ट हैं । हमने अपने 
पिछले अध्ययन में atlas शैली को नागर शेली की अपेक्षा अधिक प्राचीन माना है । 
We एक प्रकार का बड़ा ही उद्भट तथा क्रान्तिकारी मत है जो विद्वानो की समझ में 
नहीं आ सकता | परन्तु वात यह है कि नागर तथा द्राविड़ आदि शेलियों की समीक्षा और 
उनके ममं की मीमांसा का आधार एकमात्र कलाक्कतियाँ रहीं । वास्तु-शास्त्र के प्रवचनों 
को समझने के लिए न तो किसी ने चेष्टा'की और न उन प्रवचनों में लोगों को श्रद्धा ही 
i थी । बहुत से विद्वान्‌ तो इन शास्त्रों को कपोल-कल्पित तथा अतिशयोक्तिपुर्ण मानते 

RI अतः प्रासाद-कला के सम्बन्ध में बहुत सी धारणाएँ ऐसी उद्भावित की गयीं जो 
वास्तव में भ्रान्त साबित हुई । हो सकता है हमारी यह थीसिस आगे चलकर लोगों की 
समझ में आ सके । 

हम यह वार-वार' बता चुके हैं कि आर्यो के आगमन के प्रथम यहाँ के अनार्यों 
की वास्तु-कला बड़ी उत्कृष्ट थी और उसका विकास भी खव हो चुका था। ड्न्हीं 


अनार्यो में aga, नागों तथा द्रविड़ों का परिगणन किया जाता हैं । इनकी कला में 
पादाण का प्रयोग और प्रतिमाओं का निर्माण विशेष प्रचलित था । इसके विपरीत आयो 
की वास्तु-कला बड़ी सरल और सीधी थी । उसमें पाषाण के स्थान पर वृक्ष-दारु का 
विशेष प्रचार था । आर्यो का जीवन वृक्षों की छाया और जंगलों में ही अधिक बीता। 
| एक शब्द में उनकी सभ्यता आरण्यक एवं ग्रामीण थी । अतः उनको कला भी आरण्यक 
ओर ग्रामीण ही प्रारम्भ मे उदय हुई । कालान्तर पाकर इस कला में भी चार चाँद लग . 
गये और नाना अभिप्रायो, विख्छित्तियों की उद्भावना हुई । जैसे शाखाओं, तोरणों 
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आदि के भूपा-बिन्यास- एवं छाद्य को. नाना विच्छित्तियाँ । आर्यो की अर्थात उत्तरापथ 
AVATARS का नाम नागर शैली पड़ा--यह हम जानते ही है। नागर शब्द की व्याख्या 
म हमने नाना आकता के द्वारा इस शेली का विवेचन किया है, परन्तु उनमें सबसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण आकृत यह है कि नागर नाम म भी नागर शैली का पुरा-का-पूरा इतिहास 
छिपा । नग शब्द वृक्षवाचक भी है और वृक्षों की वास्तु-शास्त्रीय मौलिक देन 
से हम परिचित ही हैं। अथच नागर प्रासादों के पूव इस प्रदेश में जो भवन वनते थे उनके 
आधार वृक्ष थ और उनके निर्माण में सर्वप्रमुख द्रव्य वक्षदारु और उनकी भषोदभावना 
म भा आदश वृक्षो के पल्लव, पुष्प, फल आदि नाना मनोरम उपकरण व्यवहार म॑ लाय गये । 


जाग चलकर नागर प्रासादों की शिखर-रचना को देखें तो यह वास्तव में साक्षात्‌ 
चुक्ष-रचना हे । समरांगण की भाषा में शिखर मंजरी है। मंजरी वक्ष-जगत के महाराज 
ATA पादप का पुजीभूत प्रकर्ष है और वृक्षों के देवता वसन्त ऋतु का सबसे बड़ा उपहार। 
अतएव देवभवन के निर्माण में उन भवनों की भषा के लिए यह प्राकृतिक संभार कितना 
| उपयुक्त और सुन्दर सावित हुआ है यह अब लोगों की समझ में आ सकता है । अस्तु, 
इस आधारभूत सिद्धान्त को यदि हम अपने सामने रखें और पाषाण कला की परम्परा 
म बनाय गय प्रासादों और विमानों को देखें तो पता चलेगा कि उत्तर भारत के जो 
STATS उदय हुए उनके मूल में विमान की देन अवश्य अंगीकार्य है। विमान को समरांगण 
न प्रासाद का मूल कहा है और माडेल भी । इस तथ्य को हम विशेष रूप से उस समय 
हृदयंगम कर सकग जव हम भारतीय स्थापत्य के नाना प्रदेशीय मन्दिरों को एक स्थानं 
से देख सकने में सक्षम हों । . | 
| -' चालुक्या क वास्तुपीठ होयसिल तथा वादामी से कौन अपरिचित है? यह 
प्रदेश वास्तव में द्रविड़ देश के सान्निध्य में है। अतः यहाँ का प्रासाद-वैभव द्राविड 
झली से प्रभावित होना चाहिए, परन्तु इसके विपरीत होयसिल और बादामी के मन्दिरों 
म सवप्रथम एक नयी शेळी के दर्शन होते हे जो वास्तव में उत्तरापथ की नागर शैली है । 
यहाँ से इस शैली का विकास उड़ीसा के प्रख्यात विरजाक्षेत्र भुवनेश्वर, पुरी तथा कोणार्क 
| के मन्दिरो में द्रष्टव्य हे । बाद में यह प्रवाह वुन्देलखण्ड-खज्राहो में आकर अपने पूर्ण 
wat को पहुँच गया। यदि हम होयसिल के दुर्गा मन्दिर, भुवनेश्‍वर के राजरानी मन्दिर 
तथा खजुराहो के कण्डरिया महादेव-इन तीनों को एक साथ देखें तो हमारे इस कथन के 
महत्त्व का लोगों के मस्तिष्क पर अवश्य साक्ष्य और सार्थकता दिखाई पड़ेगी । 
यह्‌ अवश्य है कि नागर शैली की अपनी मौलिक पद्धतियाँ अत्यन्त प्राचीन हे । उन्हीं के 
आधार पर विद्वानों ने नागर को द्राविड की अपेक्षा प्राचीन बताया हे । यह भी सत्य है 
कि प्राचीन आर्यो की पर्णशालाओं अथवा पर्णकुटियों के आधार पर ही उनके भवन और 
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देवभवन बहुत दिनों तक बनते रहे और मध्यकालीन प्रासाद वैभव में भी उनका प्रभाव 
पूर्णरूप से प्रकट है । परन्तु यतः यह स्तम्भ प्रासाद-स्थापत्य के सम्बन्ध में अवतरित किया 
गया है अतः प्रासादों की परम्परा में विमान-वास्तु की मौलिक देन को नहीं विस्मृत 
किया जा सकता । दक्षिण भारत में खुदाई की बड़ी आवश्यकता है । वहाँ पर ईसवीय 
पूर्व की इमारतें जब प्राप्त हो सकेगी तो इस कथन का औरं भी अधिक मल्यांकन हो 
सकेगा । यह थीसिस यहाँ पर विशेष विस्तार से नहीं लिखी जा सकती । इस सम्बन 
में लेखक का अंग्रेजी ग्रन्थ द्रष्टव्य है । 

अस्तु, स्वल्प में हमने पीछे के विषयों का यहाँ पर शास्त्र और कला की दृष्टि से 
उपसंहार किया । जहाँ तके प्रासाद के नाना अंगों, उपांगों तथा निवेशों का विषय हे उस 
पर हमने पीछे के तीन अध्यायो में जो विवेचेनों की है. उससे इस दृष्टिकोण की मीमांसा 
का कुछ-न-कुछ पोषण हो ही चुका है। अतः अब अन्त में यथा प्रतिज्ञात प्रासादों केःशास्त्रीय 
मानों का कला की दृष्टि से विवेचन करना शेष रह जाता है। उसी पर आगे का स्तम्भ 
प्रारम्भ करना है । i 


प्रासाद-मान 


प्रासाद को मान-व्यवस्था में न केवल उसके नाना अंगों और निवेशों का ही 
विचार आवश्यक हे वरन्‌ उसकी भूमि, तल, छन्द आदि पर भी मीमांसा अभीष्ट 
। वास्तु-शास्त्रो में प्रासाद के तल-विन्यास के लिए और उसके वटिकल सेक्शन की 
व्यवस्था के लिए छन्द सहित जिस मान-प्रक्रिया की अवतारणा की गयी है उसमें नाना- 
वर्गीय सूत्रों का निर्देश है; प्रमाण-सूत्र, पर्यन्त सूत्र तथा विन्यास-सूत्र--ईन तीनों सूत्रों 
के द्वारा यह क्रिया सम्पन्न होती है | समरांगण में क्षितिभषण विजयभद्र, हेमकूट आदि 
जिन प्रासादों का मान वर्णित है वह स्थापत्य में प्राप्त अम्बंरनाथ (महाराष्ट्र प्रान्त) मन्दिर 
में विभाव्य मन्दिर ११वीं शताब्दी का है । अथच प्रासाद की स्थापना के लिए 
अधिष्ठान और वेदिका का निर्माण भी एक अनिवार्य अंग है और इस निर्माण की जो प्रक्रिया . 
समरांगण में प्रतिपादित है वह खजुराहो के लक्ष्मण मन्दिर तथा उदयपुर के नीलकठेश्वर 
मन्दिर में gag उतरती है । पीछे हम सान्धार तथा निरन्धार प्रासादों का संकेत कर चके 
। इन प्रासादो के तलळन्दे अथवा संस्थान के मान एवं कलेवर निर्माण आदि नाना 
निर्देश जो समरांगण वास्तु-शास्त्र में प्राप्त होते हैं उनका अनगमन वै कुठ पेरुमल तथा 
अम्वरनाथ के मन्दिरों में पूर्णरूप से प्रत्यक्ष होता है । यहाँ पर यह निर्देश आवश्यक 
कि भारतीय प्रासादों के मान एक काल में नहीं उदय हुए । विभिन्न कालों के मान 
विभिन्न थे ।. मध्यकालीन मान विकास का यह प्रतिपादन है । अतएव ईसा की छठी 
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शताब्दी के वास्तु-शास्त्रों में मन्दिर की ऊँचाई आदि के जो मान प्रतिपादित हे वे मध्य- 
कालीन कृतियों में (Fo समरांगणसूत्रधार) परिवर्तित हो गये । पहले प्रासाद की ऊँचाई 
उसकी चौड़ाई से दुगुनी या तिगुनी प्रतिपादित थी, परन्तु पाँच सौ वर्ष बाद प्रासाद 
al ऊंचाई स्कन्ध तक ही उसकी चौड़ाई से लगभग तिगुनी मानी गयी । स्कन्ध 
के ऊपर प्रासाद के नाना अंगों के विन्यास से हम परिचित ही हें । अर्थात्‌ कण्ठ अथवा 
ग्रीवा, आमलक सार अथवा अण्डक, पुनः उसके ऊपर चंद्रिका अथवा पद्यशीर्ष आदि। 
उन: उसके ऊपर कलश और उसके ऊपर बीजपुरक अथवा उष्णीष एवं बिन्दु आदि के 
विन्यास से भी हम परिचित हो. चुके है । 

प्रासादों के तीन प्रमुख अंगों से हम परिचित हैं--अधिष्ठान, कलेवर तथा शीषं । 
कलेवर के नाना अंग हैं, जैसे शुकनासा, स्कन्ध, वेणृकोश--एक शब्द में उत्तरी शैली में 
शिखर तथा दक्षिणी शैली में भूमिकाएँ । यतः समरांगणसूत्रधार उत्तरी शैली का 
अधिकृत एवं प्रौढ प्रतिष्ठापक ग्रन्थ है, अतः इसमें शिखरोत्तम प्रासादों के कलेवर 
निर्माण में अर्थात्‌ शिखरों की fafafa में जो नियम निर्धारित किये गये हैं वे अत्यन्त 
विकसित हैं । शिखराकार निर्माण एक बड़ा ही परिष्कृत एवं जटिल वास्तु-तत्त्व है । 
वह त्रिगुण, चतुर्गुण, पंचगुण सूत्रों के साहाय्य से सम्पन्न किया जाता था। ये सूत्र 
एक प्रकार के ज्यामितीय रेखिक विभाग के रूप में परिकल्प्य हैं । अग्निपुराण एवं 
हयशीष॑पंचरात्र आदि प्राचीन ग्रन्थों में इन शिखरों के विन्यास में केवल चतुर्गुण 
सूत्र की परम्परा प्रतिपादित है परन्तु यही परम्परा समरांगण के समय में षड्गुण सूत्र 
तक पहुँचती है । 

अथच पीछे हम शिखरों की नाना वर्गीय आकृतियों, जैसे स्तवक-शिखर, 
गबाक्ष-शिखर तथा पूर्ण-शिखर--पर प्रवचन कर चुके है । तदनुरूप हमारे शास्त्रों के 
य विधान कला में पूर्णरूप से प्रतिफलित दृष्टिगोचर हो रहे है । मध्य प्रदेश के, विशेष कर 
खजुराहो के कन्दरीय महादेव मंदिर में, उत्तरी गुजरात और राजस्थान के जैन 
मन्दिरों में, किराट के सोमेश्‍वर मंदिर में और भुवनेश्वर के राजरानी मन्दिर में 
स्तवक-शिखरों का केसा सुन्दर प्रोल्लास देखने को मिलता है ! गवाक्ष-शिखरों के निदर्शन 
लिगराज और ब्राह्मणेशवर की छटा में निभालनीय हैं । पूर्ण शिखर का नासिक, उदयपुर 
तथा दक्षिण भारत के और मध्य-भारत के मन्दिरों में सुन्दर विकास पाया जाता है। 
११वीं शताब्दी का उदयपुर का नीलकण्ठेशवर मन्दिर पूर्ण शिखर का अप्रतिम निदशंन है। 

प्रासाद-कलेवर की मीमांसा में हमने अभी तक यहाँ पर शिखरोत्तम प्रासादों तक 
ही अपना विवेचन सीमित रखा, परन्तु एक दूसरा वर्ग छाद्य प्रासादों का है जो आगे 
चलकर भौमिक प्रासादों में वृद्धिगत हुआ । festa, त्रिछाद्य आदि नाना छाद्य प्रासादों का 
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३८८ भारतीयः स्थापत्यं 
वही भारतीय स्थापत्य के भौमिक प्रातादों की परम्पराः 
छाद्य प्रोसादों का मंकुंटमणि तंजौर का वृहदी- 
श्रीवत्स अथवा हंस आदि जो 


जो वर्णन हम समरांगण में पाते है 
एंवं पद्धति के निर्माण का उद्भावक हैं 
wat महादेव मन्दिरं है । समरांगण मे रुचक, वर्धमात 
वें सब इसी प्रकार के प्रासादों के आधार हँ । अस्तु, AAT STI 
समन्वयात्मक समीक्षा का यह स्वल्प में दिग्दर्शन है। इस विषय 
वश्यकता है 


प्रासाद afa 
एवं प्रासाद-कला के स 
में बहुत कुछ लिखा जा सकता है ऑर उससे अधिक अभी अध्ययन को आवश्यक 
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१ 
प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि, पूजा परम्परा 


विषय प्रवेश 


भारतीय प्रतिमा-विज्ञान को पूर्ण रूप से समझने के लिए इस देश की धामिक भावना 


« एवं तदनुरूप धामिक संस्थाओं, सम्प्रदायों, परम्पराओं एवं अन्यान्य विभिन्न उपचेतनाओं 


को समझना आवश्यक ही नहीं अनिवाय है । प्रतिमा-विज्ञान की मीमांसा में एकमात्र 
कलात्मक अथवा स्थापत्य दृष्टिकोण अपुर्ण दृष्टिकोण हे । अतः प्रतिमा-विज्ञान के 
प्रतिपादन में हम दो प्रधान दृष्टिकोणों का अवलम्बन करेंगे-एक धामिक दृष्टिकोण 
(प्रतिमा-पूजा की परम्परा) तथा दूसरा स्थापत्य-दृष्टिकोण (प्रतिमानिर्माण-कला.) । 
भारतीय प्रतिमा-विज्ञान की आधार-शिला का निर्माण भारतीय पूजा-परम्परा 
अथवा ध्यान-परम्परा करती हे । अतएव प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय विवेचन के 
पूर्व प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठ-भूमि पूजा-परम्परा पर विवेचन आवश्यक है । प्रतिमा- 
विज्ञान एवं प्रतिमा-पूजा का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । भले ही ग्रीस आदि पाश्चात्य 
देशों में इस सम्बन्ध का अपवाद पाया जाता हो, जहाँ के कुशल मृति-निर्माताओ ने 
सौन्दर्यं की भावना से बड़ी बडी सुन्दर मूर्तियों का निर्माण किया, परन्तु भारत के 
लिए तो यह नितान्त सनातन सत्य रहा है । भारतीय स्थापत्य के विकास के उद्गम 
का. महास्रोत धर्म रहा हे । अतः यहाँ के स्थपतियो ने 'सुन्दरम्‌' में ही अपनी आत्मा 
नहीं खो दी है; “सुन्दरम्‌' के साथ-साथ 'सत्यम्‌' एवं 'शिवम्‌' की दो महाभावनाओ से 
अनुप्राणित इस देश के स्थापत्य में धर्माश्रयता प्रधान रही 
भारतीय वास्तु-कला एवं प्रस्तर-कला या मूति-निर्माण-कला के जो प्राचीन 
स्मारक-निदर्शन हमें प्राप्त होते हैं उनमें धर्माश्रयता प्रमुख ही नहीं वह सर्वोत्कर्षण 
विराजमान दृष्टिगोचर हो रही हे । किसी भी प्राचीन वास्तु-स्मारक को हम देखे, 
वह हिन्दू हो अथवा बौद्ध या जैन, सभी में धर्माश्रयता ही वलवती है । भारतीय वास्तु- 
कला के नव स्वणिम प्रभात में अशोक-कालीन वास्तु-कृतियाँ परिगणित की जाती 
हैं, उन: सभी का एकमात्र उद्देश्य महात्मा बुद्ध के पावन धर्म के प्रचार के लिए ही तो 
था । आगे क्री अगणित क्ृतियों एवं भव्याकृतियो में भी वही प्रेरणा, वही साधना, 


` 
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३९२ भारतीय स्थापत्य 


वही तन्मयता एवं वही उपचेतना रही, जिसने भूतल पर स्वर्ग का निर्माण किया हे 
निराकार विश्वमूति को साकार प्रतिक्रृति प्रदान की हे तथा त्याग, तपस्या एवं तपोवन 
की त्रिवेणी पर अगणित प्रयागो का निर्माण किया है। दक्षिण के उत्तुंग विमानाकृति 
विमान-प्रासादों एवं उत्तर के अभ्रंलिह शिवालयों की पावन गाथा में एतद्देशीय 
तथा विदेशीय कितने विज्ञो ने कितने ग्रन्थ लिखे है ? अतः भारतीय वास्तु-कला 
(आकीटेक्चर) की इस आधारभूत विशेषता से वास्तु-कला की सहचरी अथवा उसका 
प्रसाधन-अलंकरण प्रस्तर-कला (स्कल्पचर) अनुपंगतः अनुप्राणित हो तो स्वाभा- 
विक ही है । सत्य तो यह है कि वास्तु-कला एवं प्रस्तर-कला का विकास अन्योन्यापेक्ष 
(साइक्रोनस) है । प्रासाद (टेम्पुल) और प्रतिमा एक दूसरे के पुरक हैं।. हिन्हू- 
प्रासाद के मर्म का उद्घाटन हम पीछे 'प्रासाद-वास्तु' (टेम्पुल आर्कीटेक्चर) प्रकरण 
f मकर चुके हे । आगे इसी पूर्वपीठिका में प्रासाद एवं प्रतिमा के इसी घनिष्ठ 
| सम्बन्ध के मर्मोद्धाटन के लिए एक स्वाधीन अवतारणा की जायगी | 
` अस्तु, प्रस्तर-कला एवं उसकी देदीप्यमान ज्योति प्रतिमा-निर्माण-कला. की इस 
घामिक भावना का यहाँ तात्पर्य उपासना से है । उपासना . एवं उपासना-पद्धति के 
गर्भे से देवपूजा एवं देव-प्रतिमा-निर्माण का जन्म हुआ | आगे हम देखेंगे कि इस देश 
में उपासना के कौन-कौन स्वरूप विकसित हुए। उपासना के : कौन-कौन से प्रकार 
प्रस्फुटित हुए । उपासना के इतिहास पर. विहंगम afte stat हुए इसके कई एक सोपानों 
का हम. दर्शन करेंगे । अतः यह प्रकट है कि भारतीय प्रतिमा-विज्ञान को पूर्णरूप 
से समझने के लिए भारतीय पुजा-परम्परा के रहस्य को हम ठीक. तरह से समझ लें । 

भारतीय पुजा-परम्परा या उपासना-पद्धति के विभिन्न सोपानों पर जब हम 
दृष्टिपात करे--तो अनायास भारतीय धर्म--हिन्दू, जैन एवं वौद्ध--के व्यापक रूप के 
साथ-साथ हिन्दू-धर्म के भीतर बैदिक, स्मार्त एवं पौराणिक प्रतिरूपों के अतिरिक्त 
शव, वैष्णव एवं शाक्त आदि अवान्तर रूपों, सम्प्रदायो, मतों तथा मतान्तरों की भी 
किसी न किसी प्रकार चर्चा प्रासंगिक वन जाती है। 

अतिमा-पूजा में प्रतिमा शब्द का मूल अर्थ तो देव-विशेष, व्यक्ति-विशेष अथवा 
पदार्थ-विशेष की प्रतिकृति, बिम्ब, मूति अथवा आकृति-सभी का वोधक हे, परन्तु 
यहाँ पर प्रतिमा का तात्पर्य भक्ति-भावना से भावित देवविशेष की मूति अथवा देवभावना 
È अनुप्राणित पदार्थ-विशेष की प्रतिकृति ही है । प्रतिमा-पुजा में प्रतिमा एक प्रकार 
को कलात्मक प्रियता की मानवीय भावना का वह्‌ प्रकट मूर्त स्वरूप है जिसके 
द्वारा इस देश के मानव ने अदृष्ट शक्ति की कल्पना एवं उसकी उपासना की प्रसक्ष 
“अथवा अप्रत्यक्ष रूप से चेष्टा की है । विभिन्न युगों में यह चेष्टा एक सी नहीं रही 
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है । पुरातन से पुरातन संस्क्रृतियो एवं जातियों में किसी न किसी प्रकार से इस चेष्टा 
के दर्शन होते हे । हे 
जहाँ तक इस देश का सम्बन्ध है. यहाँ की पुजा-प्रणाळी के. विभिन्न रूप थे । 
कोई प्रकृति के पदाथों--मूर्य, चन्द्र, आकाश, नक्षत्र आदि की पूजा करते थे । कोई 
पार्थिव जड़-जगत्‌ (वृक्ष आदि) की पूजा करते थे । पशु-पुजा, वृक्ष-पुजा, यज्ञ- 
पूजा, पक्षि-पूजा, नदी-पुजा, पर्वत (पाषाणपट्ठिका एवं शिला आदि)-पुजा आदि ये 
सम बजाए सनातन से इस देश में अब भी प्रचलित है । इन रूपों में आर्य एवं अनार्य 


दाना प्रकार के घटकों की झाँकी देखने को मिलेगी ।: यहाँ इस अवसर पर बोद्ध को 


व्यान-परम्परा स्मरणीय है जिसने ate प्रतिमा-विकास में वडा योग दिया । 

“ यद्यपि विभिन्न प्राचीन उल्लेखों (देखिए स्तम्भ २) द्वारा प्रतिमा-पूजा का प्राचीन- 
तम सम्बन्ध ब्रह्मवादी वेद-विद्‌ ज्ञानी ब्राह्मणों से न होकर उन अज्ञों से बताया गया 
हर जो ब्रह्मज्ञान अथवा आत्मज्ञान के सूकष्म-चिन्तन के लिए असमर्थ थे अथवा हैं । तथापि 


एक एसा समय आया जव प्रतिमा-पूजा के इस सकाण एवं एकांगी स्वरूप अथवा 


दृष्टिकोण के स्थान पर. व्यापक एवं सार्वजनिक सिद्धान्त स्थिर हुआ, जिसके. अनुसार 
ज्ञानी-अज्ञानी, पण्डित-मूर्ख, योगी-भोगी, राजा-रंक तथा गृहस्थ एवं मुमुक्षु--भारत 
के विशाल समाज के प्रत्येक वर्ग के लिए उपासना अनिवार्य अंग बन गयी । 

अतः प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि की आधारशिला पूजा-परम्परा के उपोद्धात 


“मे जो सुक्ष्म संकेत ऊपर किया गया है उस सम्बन्ध में यह नितान्त सत्य ही हे कि इस 


देश म उपासना-पद्धति का जो विपुल विकास बढ्ता गया उसका आनुषंगिक प्रभाव ` 
स्थापत्य पर भी पड़ता रहा । 
प्राचीन वैदिक कर्म-काण्ड--यज्ञवेदी, यजमान, पुरोहित, बलि, हव्य, हवन एवं 
देवता आदि के वृहत्‌ विजुम्भण से हम परिचित ही है । उसी प्रकार देवः पूजा में 
अर्चा, अर्च्य एवं अर्चक के नाना. संभार, प्रकार एवं कोटियाँ पल्लवित हुई । अर्चा के 
सामान्य षोडशोपचार एवं विशिष्ट चतुष्षष्टि उपचार, अर्च्ये देवों के विभिन्न वर्ग-- 
शिव, विष्णु, देवी, गणेश, सूर्य, नवग्रह आदि. तथा इनके अर्चकों की विभिन्न श्रेणियाँ, इन 
सभी की समीक्षा से हम प्रतिमा-विज्ञान की इस पृष्ठ-भूमिका की गहराई का . मापन 
कर सकेंगे । साथ ही साथ पुजा-परम्परा के इस सर्वतोमुखी. विकास का स्थापत्य पर 
जो प्रभाव पड़ा उसकी मीमांसा में हम आगे एक स्वाधीन प्रकरण में इस विषय की 
कुछ विशेष चर्चा करेंगे । 
हम जानते हैं कि मानव ने अपने आराध्य देव में अपनी ही झाँकी देखी । मानव 
का देव मानवीय ब्रिभिन्न परिमाणों एवं रूपों, वस्त्रों एवं आभूषणों में अंकित हुआ । 
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अत: भारतीय स्थापत्य जहाँ विभिन्न जनपदीय संस्कारों, cue gs 
रिवाजो के साथ-साथ भोगोलिक एवं राजनीतिक प्रभावों से अनुप्राणित रहा वहाँ वह 
घामिक भावना की महाज्योति से प्रद्योतित उपासना-परम्परा . के बहुमुखी विजृम्भण 
से भी कम प्रभावित नहीं हुआ । विभिन्न प्राप्त एवं ATS प्रतिमा-स्मारक-निदर्शन 
इस तथ्य के ज्वलन्त उदाहरण हैं । 

भारतीय प्रतिमा-विज्ञान को ठीक तरह से समझने के लिए न केवल भारतीय 
घर्मं का ही सिंहावलोकत,आवश्यक है वरन्‌ भारतीय पुराण-शास्त्र (माइयोलाजी )' 
का भी सम्यक्‌ ज्ञान आवश्यक है । आगे हम देखेंगे कि विभिन्न देवों के नाना रूपों की 
उद्भावना पुराणों ने ही प्रदान की है । पुराणों के अवतारवाद एवं बहुदेववाद का 
स्थापत्य पर बड़ा प्रभाव पड़ा है । देव-विशेष के पौराणिक नाना रूप स्थापत्य की. नाता 
मतियों को जन्म देने में सहायक हुए । 
` सत्यतो यह है कि प्रतिमा-विज्ञान स्वयं एक प्रयोजन न होकर प्रयोज्य मात्रःहै | 
प्रयोजन तो प्रतिमा-पूजा है । भारतवर्ष की सांस्कृतिक एवं धार्मिक प्रगति में प्रतिमा- 
पूजा का एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । प्रतिमा-पूजः ने ही निर्गुण एवं निराकार ब्रह्म के 
चिन्तक अद्वैतवादियों एवं सगुण तथा साकार ब्रह्म के उद्भावक भक्तों दोनों के दृष्टि- 
कोण में समन्वयात्मक सामंजस्य प्रदान किया है । 
पूजा-परम्परा पर एक विहंगम दृष्टि 

प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठ-भूमि पूजा-परम्परा के अध्ययन में हमने अपने प्रतिमा- 
faa’ में निम्नलिखित विषयों की अवतारणा. की है. जिन पर अलग-अलग अध्यायों 
की सृष्टि के द्वारा इन विषयों की यथासाध्य समीक्षा की गयी है। प्रकृत में हम इन 
विषयों का अति संक्षिप्त विन्यास मात्र इस अध्याय में कर सकेंगे -- 

१-पूजा-परम्परा 

२-प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता--(अ) जन्म एवं विकास (साहित्यिक प्रामाण्य के 


2 आधार पर), (आ) विकास एवं प्रसार (पुरातत्त्वीय सामग्री के आधार पर) 


३-अर्चा, अर्च्यं तथा अर्चक-वैष्णव-धमे 

४-अर्चा, अर्च्यं एवं अर्चक-शैव-घमे 

५-अर्चा, अर्च्ये एवं अर्चक-शाक्त, गाणपत्य एवं सौर धर्म 
६-अर्चा, अर्च्य एवं अर्चक-बौद्ध धर्म एवं जैन घर्म 
७-अर्चा-पद्धति रे 
८-अर्चा-गृह--प्रतिमा-पुजा का स्थापत्य पर प्रभाव । 
अस्तु, इन्हीं विषयों की यहाँ पर स्वल्प में समीक्षा की जायगी । 
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१. पूजा-परम्परा-- 

भारतीय प्रतिमा-विज्ञान की आधारशिला PRAT तथा उसके आधारस्तम्भ 
PERET मानने चाहिए। इस स्तम्भ में पुजा-परम्परा की. प्राचीनता पर 
सांस्कृतिक दृष्टि से बिचार करना है । मानवता का विकास देवसाहचर्य का मुखापेक्षी 
रहा है । रहन-सहन, भोजन-भजन, आचार-विचार के साथ-साथ चिरंतन से मानव ने 
अदृष्ट शक्ति के प्रति भीति-भावना अथवा भक्ति-भावना किवा आत्मसमर्पण की 
भावना से किसी न किसी प्रकार से किसी न किसी पदार्थ वौ उस अदुष्ट शक्ति की 


' प्रतिकृति अथवा उसका प्रतिनिधि मानकर अपने प्रभु के प्रति भाव-पुष्प चढ़ाये हैं । 


a 


इसी भावना को हम पूजा के नाम से पुकार सकते है । पूजा शब्द का यह अत्यन्त 
स्थूल ऐतिहासिक एवं व्यापक अर्थ है । शास्त्रीय दृष्टि से पूजा शब्द का अर्थ इस अर्थ 
से विलक्षण ही नहीं विशिष्ट भी हे | 

जिस प्रकार से देवयज्ञ अथवा याग की सम्पन्नता द्रव्य, देवता एवं त्याग की 
त्रिविध प्रक्रिया पर आश्रित है, जिसमें एक द्रव्य-विशेष--दघि, दुग्ध, आज्य, धान्य 
आदि का मन्त्रोच्चारण सहित किसी देव-विशेष के प्रति त्याग, उत्सर्ग (आहुति) 
करते हूँ, उसी प्रकार पूजा भी एक प्रकार से याग ही है, जिसमें एक देव-विशेष के प्रति 
किसी द्रव्य-विशेष--पुष्प, फल, चन्दन, अक्षत, वस्त्र आदि का समर्पण अभिप्रेत है। 'पूजा- 
प्रकाश के प्रथम पृष्ठ पर ही पूजा के इसी अभिघेयार्थ पर प्रकाश डाला गया है-- 

तत्र पूजा नाम देवतोद्देशेन द्रव्यत्यागात्मकत्वाद याग एव । 

पूजा शब्द का यह अर्थ पुजा-परम्परा के अति विकसित स्वरूप का परिचायक 
हे । परन्तु अभी हमे पूजा-परम्परा के अन्धकारावृत गिरिग छ्वरों, भयावह प्रकाण्ड 
पादपों, उत्तुंग शैल-शिखरों, उद्दाम-प्रवाहिनी सरिताओ एवं भीषण कान्तारों आदि के 
मौलिक स्रोतों को देखना है जिनके द्वारा उपासना-गंगा की विशाल पावन धारा में हम 
भवगाहन कर सकेंगे । 


भारतीय समाज अथवा किसी समाज में सभी लोग एक ही विचारधारा, एक 
ही बुद्धिस्तर अथवा एक ही मर्यादा के नहीं होते । विभिन्न श्रेणी के मनुष्यों से ही समाज 
सम्पन्न होता है । अतः यहाँ वैदिक युग में उच्च स्तर के विद्वान्‌, मेधावी कवि (उन्हें 
ऋषि कहिए अथवा ब्राह्मण कहिए) लोगों ने अपनी उपासना की तृप्ति के लिए 
काल्पनिक देवों की अवतारणा करके उनके प्रति भक्ति के उद्गार निकाले, उनको 
_ आ करने के लिए यज्ञ का विधान बनाया । यहाँ जो निम्न श्रेणी के पुरुष थे, भले. 
ही वे अनायं हों अथवा द्रविड़ हों, गांगेय-घाटी से सम्बन्धित हों अथवा सिन्घु-घाटी से, 
हिमाद्रि की उपत्यकाओं से आच्छन्न उत्तरापथ के निवासी हों, अथवा विन्ध्याचल से 
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आवत दक्षिणापथ के; उनकी भी अपनी कोई न कोई पूजा-प्रणाली या उपासना-पेद्धति 
अवश्य रही होगी । वास्तव में वैदिक काल की जो.उपासना-पद्धति: वैदिक यागो के 
रूप में उल्लिखित मिलती है उसमें जनता-जनार्दन की परम्परा का सर्वथा अभाव थाँ । 
` चिरन्तन से मानव अदृष्ट शक्ति का सहारा लिये बिना अपने किसी. भी मानवीय 
व्यापार में अग्रसर नहीं हुआ । प्रकृति के भयावह एवं विमुग्धकारी दृश्यो ने मानव में जग- 
न्नियन्ता तथा प्रकृति के इन पदार्थों के प्रति सहज कौतूहल ही नहीं उत्पन्न किया, भक्ति 
के भाव, विनम्रता के उद्गार एवं आत्मसमर्पण की अभिलाषा किवां तल्लीनता एवं 
तन्मयता की अजस्र धारा उसके हृदय में स्वतः सम्भूत हुई, अन्यथा मानव पशुतां 
से न उठता । मानव का परम एवं पुनीत परमोत्कर्षं तथा परम पुरुषार्थ तो देवत्व 
की प्राप्ति ही है । युग-धर्म,. देश-विशेष के जलवायु एवं विशेषताओं के वझ,. मानव 
ने इस दिशा में विभिन्न रूपों से कदम बढ़ाये । कालान्तर में सभी संस्कृतियों ने सभी 
देवभावना एवं देवोपासनाश्रों को जन्म दिया । मानव-सभ्यता का यह स्वप्ने युग था । 
देवों से मानवों के उस अतीत पार्थक्य (देखिए स० Yo 'सहदेवाधिकारांध्याय')' 
ने मानवों को पुनः देवमिलन के लिए महती उत्कण्ठा प्रदान की है । चिरंतन से इसी 
उत्कण्ठा से मानव ने अपने प्रत्येक व्यापार में देव-मिलन की चेष्टा की । विभिन्नं 
साधनाओ एवं साधनों के द्वारा यह प्रयत्न किया कि वह कंसे देवों का सामीप्य 
प्राप्त कर सके । इस देश में जो विभिन्न दार्शनिक एवं धार्मिक सिद्धान्त एवं विश्वास 
प्रकल्पित हुए उन सभी में मानव कीं इसी चेष्टा के दर्शन होते हे । वैदिक कर्मकाण्ड, 
उपतिपदों के आत्मज्ञान, ब्रह्मज्ञान, “तत्‌ त्वमसि’ 'अहस्ब्रह्मास्मि' आदि अनेक धामिक 
एवं दार्शनिके सिद्धान्त इस तथ्य के प्रवल प्रमाण हे 1. अत: निविवाद है कि मनष्य अपनी: 
आत्मां (जो परमात्मा का ही. लघु स्वरूप है) में अपने सहचर देव से पाथिव पार्थक्य' 
के.होते हुए भी मानस पार्थक्य को कभी सहन नहीं कर सका । देवों से मानवों के 
मानस-मिलन की इसी कहानी का नाम देव-यज्ञ एवं देवः पुजा है । यह सर्वदा विद्यमान 
रहा | अतः देव-पुजा को परम्परा को मानव-सभ्यता एवं संस्कृति में एक "सार्वकालिक 
एक सावजनीन संस्था के रूप में हम परिकल्पित कर सकते gi 


मनुष्य अपनी विभिन्न घामिक उपचेतनाओं तथा -कर्मकाण्ड के द्वारा देवों के क्रोध 
को शान्त. करने में लगा । सनातन से मनुष्य वैयक्तिक एवं सामाजिक दोनों रूपों. 
से इस प्रयत्न म सचेष्ट हे | अतएव मनुष्य ने अपना परम पुरुषार्थ मोक्ष अथवा ग्रम- | 
रत्व ग्रथवा देव-भूयत्व वना रखा हे । संसार के सभी mi? और -बड़े-बड़े 
वर्माचार्यों ने सदेव यही सिखाया है कि हम अपने जीवन-दर्शन में देवदर्शन की ज्योति 
को सदेव जगमगाते रहें 
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= - यह प्रथम हीः संकेत किया जा चुका है कि सभी मनुष्यों का बुद्धि-स्तर एवं हृदय की 
“संवेदना, Ch समान नहीं हो सकती । मानव-समाज को विभिन्न वर्गों में विभाजित 
करनं का प्राचीन परम्परा का यही मर्म था । अतः जहाँ विद्वान्‌ मेधावी ब्राह्मणों 
के लिए आत्मज्ञान और ब्रह्मज्ञान के सिद्धान्त सुकर हो सकते थे वहाँ अज्ञों एवं निम्न 
श्रेणी के मनुष्यों के लिए न तो ऐसे दुरूह एवं जटिल सिद्धान्त बोधगम्य ही थे और 
न .उपकारक । अत: उनकी .उप्रासना के लिए, उनकी आत्मतृप्ति के लिए, उनकी 
देव-भावना की प्रेरणा के शमन के लिए कोई न कोई आचार, कोई न कोई पद्धति 
होनी ही चाहिए थी । अतएव मनीषी समाज-ास्त्रियो एवं धर्म-गुरुओं ने .समाज 
के इस प्रबल अंग के लिए देवोपासना को प्रतीकोपासना के रूप में स्थिर किया । प्रतिमा- 
पूजा एक प्रकार से प्रतीकोपासना ही तो है । 
अतः ` निष्कर्ष-रूप में यह कहना सर्वथा संगत ही होगा कि प्रतीकोपासना 
(जिसके गर्भे से प्रतिमा-पुजा का जन्म हुआ) उतनी ही प्राचीन है जितनी मानव- 
„सभ्यता । यह मानवता की सदैव सहचरी रही है । बिना. इसके मानवता एक क्षण 
के far. भी. उच्छ्वास न ले सकी । अतः विद्वानों के. तर्क-वितर्क, वाद-विवाद, 
आलोचना-प्रत्यालोचना एवं गवेषणात्मक ऐतिहासिक अनुसन्धान भले .ही शास्त्रीय 
दृष्टि. (एकैडमिक प्वाइंट आफ faa) से ठीक हों परन्तु ब्यापक सांस्कृतिक दृष्टि- 
* कोण '(जो इस ग्रन्थ का मन्त्र या.बीज है) से यह मानता अनुचित न होगा कि उपासना 
.की यह परम्परा वैदिक युग अथवा वैदिक युग से भी प्राचीनतर युग (उसे fara- 
«सभ्यता .कहिए अथवा नदीय सभ्यता कहिए अथवा पाषाण-कालीन या उत्तर्‌-पाषाण- 
कालीन अथवा ताम्रयुगीन सभ्यता कहिए) में विद्यमान थी । आगे प्रतिमा-पुजा की 
"ऐतिहासिक. समीक्षा में इस प्रवचन के प्रमाण. पर भी संकेत किया जायगा । 


पुजा-प्रत्ीक ' 


पूजा के प्रतीकों में अनेकानेक देवी एवं देवों के अतिरिक्त उन प्रतीकों की एक 
“दीर्घ सूची है, जो सनातन से इस देश के उपासकों का अभिन्न अंग रही हे । यथा-- 

वृक्ष-पुजा--पूजा-परम्परा में वृक्ष-पूजा बहुत प्राचीन है । न्यग्रोध,-अश्वत्थ, आम्र, 
faa, कदली, निम्ब एवं आमलक विशेष उल्लेखनीय हैं.। हिन्दू पंचांग (कँलेण्डर) 
'में इन विभिन्न वृक्षों की पूजा का विधान वर्ष के विभिन्न दिवसों एवं पर्वो पर है । 

नदी-पुजा--वृक्षों से भी बढ़कर,इस देश में अवसर-विशेष पर (जैसे पुत्र-जन्म, 
यज्ञोपवीत, विवाह: आदि) नदी-पूजा का माहात्म्य .हे । .गंगा-पूजा हिन्दू-परिवार 


“के: लिए एक अनिवार्य धामिक कृत्य, है । गंगा, गंगा-जल और गंगा-स्तान. से. बढ़कर 
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३९८ 
हमारे लिए और क्या पावन है.? भारतवर्षे के सांस्कृतिक जीवन में जननी एवं जन्म- f 
भूमि के समान ही गंगा गरीयसी है । अन्य सरिताओं की पूजा. भी यथादेश प्रचलित 
है-यह हम जानते ही हैं। l 
पवंत-पुजा--प्रकृति के पार्थिव पदार्थों में वृक्षों, पर्वतो एवं नदियों का प्रथम परि. 
गणन होता है । अतएव प्रकाण्ड पादपों, उद्दाम-प्रवाहिनी कलस्वनी सरिताओं एवं | 
भयावह एवं विमुग्धकारी पर्वों के दृश्यों ने मनुष्य के हृदय में भय एवं विस्मय के : 
भावों को जन्म दिया । इन्हीं भावों ने उपासना का उपजाऊ मैदान तैयार किया । | 
पर्वत की पाषार्ण-शिलाएँ प्रस्तर-प्रतिमाओ की पुर्वज हैं। पत्थर के शालग्राम, 
* बाणलिंग आदि स्वयम्भू प्रेतिमाओं में पवंतों की अति प्राचीन देन छिपी है । शालग्रामों 
एवं बाणलिगों की विशेष चर्चा आगे द्रष्टव्य है। वैसे भी पर्वत हिन्दू धर्म में पवित्र 
एवं पुज्य माने जाते हैं। महाकवि कालिदास ने नगाधिराज हिमालय को देवतात्मा' 
कहा है जो प्राचीन पौराणिक परम्परा के सर्वथा अनुरूप है। घर-घर में गोवर्धन की 
( पुजा (गोमय-निमित) पर्वत-पुजा को आज भी जीवित रखे हुए है । पतों ने ही हिन्दू 
£ प्रासाद को कलेवर प्रदान किया है । प्रासादों की विभिन्न संज्ञाओं एवं are feat मे 
भारत के प्रसिद्ध सभी पवेत-मेरु, मन्दर, केलास सर्वोत्कर्ष से विराजमान हैं । 
१ घेनु-पुजा (पशु-पुजा)--भारतवर्ष में गौ को गोमाता के नाम से सम्बोधित करते 
हैं। प्रति सप्ताह. शुक्रवार का दिन धेनु-पुजा के लिए एक सनातन परम्परा है. 
` गोवत्स की पूजा भी हिन्दू-परिवारो में प्रचलित है । इसी प्रकार गज-पूजा ( इन्द्रवाहन ), 
` श्रश्वपुजा, (विजया), सिह-पूजा (देवी-वाहन) आदि अनेक पशु-पूजा निदर्शन gi 
नाग-पूजा की परम्परा से हम परिचित ही gi ` 
a et T 
(दशहरा) पर हम तभीः नीलकण्ठ पक्षी के दर्शन ए डर po 
5 शन के लिए विशेष उत्सुक एवं सचेष्ट 
देखे जाते हे । 
ran आविष्कार से आधुनिक जगत मे जिस द्रुत गात 
उससे यन्त्रों की महिमा का =a अनुमान sea ae a = ye 
महिमा है तो रहस्यात्मक स आध्यात्मिक s roa oH ama न्यो 
यन्त्रों की गरिमा की गाथा में कितने ही a fa x wees ae 
. यन्त्रों की साधारण परम्परा x A E o 1 i 
3 क अतिरिक्त विशिष्ट परम्परा भी है । तांत्रिक 


T eee डात 
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का. श्रीचक्र एक विशिष्ट यन्त्र है । इसके सम्बन्ध में शाक्त-धर्म की समीक्षा के अवसर 
पर विशेष चर्चा की जायगी । . 
प्रतिमा-पुजा के प्रधान प्रतीको में देवों एवं देवियों के अतिरिक्त जिन विभिन्न 
रूपों का संकीर्तन ऊपर किया गया है उससे हम पूजा-परम्परा के बहुमुखी fas 
म्भण का कुछ आभास प्राप्त कर सकते हैं । प्रकृति के. उन उपकारक पदार्थो (आवब्जे- 
बट्स) के प्रति विनम्रता के भावों ने ही उनकी उपासना. क़ा सूत्रपात किया-यह 
एक व्यावहारिक तथ्य है जो सदैव से वर्तमान रहा । अतएव पूजा-परम्परा के साथ 
इन प्रतीकों के साहचर्य के मर्म का मूल्यांकन हम तभी कर सकते हैं जव इस आधार- 
भूत सिद्धान्त को समझ लें कि मनुष्य ने सनातन से उन सभी पदार्थों (आन्जेक्ट्स) 
के प्रति, चाहे वे स्थावर हे अथवा जंगम,-कृतज्ञता किवा विनम्रता अथवा भक्ति प्रकट 
की है जो उसकी जीवन-यात्रा में किसी न किसी प्रकार से उपकारक हुए हैं। 
“प्रकृति मनुष्य की धात्री है। वृक्षों की छाया, उनकी शाखाओं के अनेकानेक 
, उपयोग (शालभवन के छप्पर, धरन, fears आदि), पल्लवो के प्रचुर प्रयोग, नदी-जल 
का स्नान-पान, उसकी धारा में अवगाहन; मज्जन, तरण, पर्वतों की उपत्यकाओं 
के उपजाऊ मैदान, गुफाओं के गम्भीर सुरक्षित गृह्य दुर्ग, हिम एवं आतप के वारण 
के प्रबल प्राचीन साधन, सूर्य का प्रकाश, चन्द्र की आह्वादकारिणी ज्योत्स्ना, 
नक्षत्रों का उन्मुक्त मनोहर मण्डल, गगन का विमुग्धकारी विस्तार, पशुओं के द्वारा 
कृषिकर्म, धेन से दुग्धपान, पक्षियों के भी बहुमुखी प्रयोग--इन सभी में मानव की 
रक्षा तथा उसके जीवनोपयोगी साधनों के जुटाव के उपकारक-उपकार्य सम्बन्ध 
न कृतज्ञता प्रकाशन के लिए पूजा-परम्परा 'का पल्लवन प्रारम्भ किया । 
एक शब्द में मानव-जाति का प्रथम धर्म प्रकृतिवाद (नेचुरलिज्म) था । अतएव 
4 की प्रथम पूजा प्रकृति-पूजा स्वाभाविक थी । ऋग्वेद की ऋचाओं में प्रकृति 
की उपासना का विश्व के इतिहास में प्रथम प्रमाण प्राप्त होता है । 
मानव-जीवन का प्रकृति के साथ अभिन्न एवं घनिष्ठ साहचर्ये सर्व-विदित है । 
यह सम्बन्ध सर्वव्यापी है । भारतवर्ष में भी प्रकृतिवाद का प्रथम धर्म पल्लवित 
हुआ । अतएव पूर्व-वैदिक-कालीन आर्यो के धामिक जीवन के केन्द्र-बिन्ढु रूप प्रकृति 
के प्रमुख पदार्थो को देवों और देवियों के प्रतीक रूप में प्रकल्पित कर स्तुति-गायन 
के द्वारा उनमें देव-भावना का संचार किया गया। ऋग्वेद की क्रचाएँ, प्रार्थना-मन्त्र 
इस दृष्टि से उपासना अथवा पूजा-परम्परा की प्रथम पद्धति का निर्माण करते है । 
क्रालान्तर पाकर इस प्रार्थना-उपासना में अग्निहोत्र (यज्ञ) की दुसरी पद्धति स्फुटित 
Sh पूजा-परम्परा का यह द्वितीय सोपान माना जा सकता है । 
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प्रार्थना में प्रकृति के प्रतीक देवों और देविर्यो-- इन्द्र, वरुण, सूर्य ( सविता), | 
पर्जन्य, उपा, पृथ्वी आदि के स्तवन में उनके गुणगान क सा उनके रूप, 
उनकी वेपभूपा आदि की कल्पना भी नितान्त स्वाभाविक थी । अतएव वेदिक 
ऋषियों की aici में देवरूप-वर्णन को प्रतिमा-विज्ञान का पुर्वज समझना चाहिए । | 
एक शब्द में प्रतिमा-विज्ञान (आंइकनोग्राक्री) और भतिमाङमी वसा तत (आइकनो- | 
लाजी) का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध स्थापित होता हे । देवों और देवियों को पुरुष एवं 
स्त्री रूप में उद्भावित कर, उनके वाइन (रथ आदि), आभूषण, वस्त्र एवं आयुध 
आदि की कल्पना ही कालान्तर में प्रतिमा-निर्माण की परम्परा को पल्लवित करने 
में उपकारक हुई। ऋषियों की ये प्रार्थनाएँ आगे चलकर देवों के पौराणिक; | 
आगमिक एवं सिल्पचास्त्रीय वर्णनों (जो प्रतिमा-निर्माण के आधार है) कौ. जनक 
मानी जायं तो अत्युक्ति न होगी । 

वैदिक विचारधारा को पुराणों और आगमों का स्रोत संमझना चाहिए । विभि- 
न्नता एवं विकास देश एवं काल की मर्यादा से प्रतिफलित होते हे | अतएव देदिक 
देवों का ह्वाज्न अथवा विकास पौराणिक देवों के उदय की पृष्ठभूमि प्रकल्पित करता 
है । इस विषय की विशेष समीक्षा शैव एवं वैष्णव प्रतिमा-लक्षणो में विशेष रूप से 
की जायगी । यहाँ पर केवल इतना ही ज्ञातव्य है कि वेदों एवं वेदांगों के काल में 
उपासना-पद्भति का स्वरूप विशेष कर वैयक्तिक (इंड्विजुअलिस्टिक) था । आयो. 
की अर्निपूजा अति पुरातन संस्था है । आयों के भाई पारसी आज भी उसे पूर्णरूप से 
जीवित रखे हुए है । उसी अग्नि-पूजा-परम्परा के अनुरूप अग्नि में देवता-विश्ञेष के लिएं 
आहुति दोनरूप यज्ञीय कर्म ही देव-पृजा-का तत्कालीन स्वरूप था । उस पूजा के भी 
प्रमुख अंग देव ही थे जिनको लक्ष्य में रखकर आहुति दी जाती - थी तथा उनसे 
वरदान मांगे जाते थे । इस प्रकार वैदिक आर्यो की उपासना के स्वरूपों, प्रार्थना 
एवं अग्निहोत्र दोनों में ही देवदर्शन प्रत्यक्ष हैं । ऋग्वेद की उपासना-परम्परा यजु- 
वेद अथवा अथर्ववेद एवं वेदांगों के समय में अर्थात्‌ उत्तर-वैदिक काल में जाकर एक 
अत्यन्त विकसित याग-परम्परा के रूप में स्थिर हुई। इस यागोपासना के विषय में 
आरण्यको एवं उपनिषदों के समय क्रान्तिकारी परिवर्तन परिलक्षित हुए । बहुदेववाद 
के स्थान पर एकेश्वरवाद, ब्रह्मवाद ने आर्यों के हृदयो एव मस्तिष्कों पर आकर डेरा 
डाला | 

हसकर प्रार्थना-मन्त्रों एवं अग्निहोत्रो के द्वारा देव-पुजा अर्थात्‌ देवयज्ञ उस | 
OSX अतीत की आर्य-परम्परा है जो बैदिक युग में विकसित हुई । परन्तु तत्कालीन | 
भारतीय समाज के दो प्रमुख अंग थे-आर्य एवं आयेतर अर्थात्‌ एतद्देशीय मूल-निवासी | 
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(जिन्हें अनार्य कहिए, द्रविड क हिए या और कोई नाम दे द॑ जिए) । जहाँ तक आयो 
क! अम्बन्ध ह उनको पुजा-पद्धति का क्या स्वरूप था-इस पर नेत feat aT चका 
el आयतर विशाल समाज अथवा वर्ग की भी तो कोई एक. उपासना-परम्परा 
अथवा Garrats अवश्य रही होगी ? इस बिशाल भारत गय समाज की उपासना. का 
केन्द्र-विन्दू वृक्ष, वनदेवता, सरिता, पर्वत, पर्वत-पट्रिका पक्षी अथवा पशु रहे होंगे- 
येह हम आकूत कर सकते हे | परन्तु एक महान्‌ जाति के सम्पर्क में. आकर उर्क 
सभ्यता एवं संस्कृति में अवश्य परिज्कार एवं परिवर्तन ए होंगे ।-विजेता एवं विजित 
की कटुता एवं विद्वेष जव समाप्तः हुआ, पारस्परिक आदान-प्रदान प्रारम्भ हुआ. 
सांस्कृतिक मिश्रण के स्वणिम प्रभात का जव उदय हुआ, उस समय दोनों के संमिश्रण- 

जन्य आदान-प्रदान से दोनों की धामिक, सामाजिक, आथिक, राजनीतिक, पारिवारिक 
अथात्‌ संस्कृति एवं. सभ्यता के पुरक घटकों म॑ परिवर्तन, संस्करण, अनुकरण एवं 
समन्वय तथा 'सामन्जस्य अवश्य प्रस्फुटित हुआ होगा । जातियों के सम्मिश्रण के 
इतिहास का यह सर्वमान्य एवं सार्वभौम सिद्धान्त है । सत्य तो यह है कि संसार की 
सभी संस्कृतियाँ एवं सभ्यताएँ न तो सर्वथा ऐकान्तिक (आइसोलेटेड) हे और न सर्वथा 
विशुद्ध, सभी अनैकान्तिक (कम्पोजिट) तथा मिश्रित 

अतः हमारी दृष्टि में.वैदिक काल में भी प्रतिमा-पूजा (अर्थात्‌ देवों की प्रतिमारूप 
में पूजा) का प्रचार था । यद्यपि यह मत दसरे लेखकों का अनुगामी: नहीं तथापि 

सभी मानेंगे कि उसी (या उससे भी एवं सिन्धु-नदी-सभ्यता) युग में अनायो क॑ 
भा ता कोई जीवन-बारा थी । अतः कालान्तर पाकर जब पारस्परिक संसर्ग से 
आर्यो एवं अनायों का अनेकानेक रूप में सहयोग सम्पन्न हुआ तो तत्कालीन भारतीय 
घामिक जीवन दो प्रमुख एवं दृढ धाराओं में बहने लगा--उच्चवर्णीय आर्यो की याग- 
परम्परा एवं निम्नवर्णीय अनार्यो की प्रतिमा-पूजा-पर्रम्परा । दोनों को क्रमशः विशिष्ट 
धर्म एवं लोक-धर्म के नाम से पुकारा जा सकता है । वास्तव में भारत में सनातन 
से लोक-धर्म का स्वरूप ही प्रतिमा-पूजा था । 


यदि हम समन्वयात्मक सांस्कृतिक सत्य (सिन्थेटिक कल्चरल ट्रथ) को स्वीकार 
कर्‌ ळें तो देव-पुजा की प्राचीनता के ऊपर अर्वाचीन विद्वानों के वाद-विवाद, तर्क- 
'वितक तथा गवेषण-अनुसन्धान भले ही शास्त्रीय दृष्टि से मनोरंजक हो सकते है 
ज्ञानवर्धक भी हो सकते हे परन्तु उनके पचड़े में हमें नहीं पडना चाहिए । wien. 
तिक सत्य ऐतिहासिक तथ्य से बहुत बडा है । 
, इसी उदार, व्यापक एवं सांस्कृतिक दृष्टिकोण से प्रतिमा-पुजा की समीक्षा में 
यह कहना अत्युवित की कोटि में न आयेगा कि प्रतिमा-पूजा अन्य पूजा-संस्थाओं- 

२६ 
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(जैसे ऋग्वेद के स्तुति-प्रधान ्रार्थना-मन्त्रों की देवोपासना एवं यजुर्वेदीय एवं 
3 = समानान्तर सुदूर वैदिक- 
्राह्मण-ग्रन्थीय यज्ञ-प्रथान उपासना-पद्धति) के समार गक उस, a Spl काल 
अथवा वैदिक-काल से भी पूवं सिन्धु-घाटी अथवा नदीय-सभ्यताआ म सचरण कर रही 
3 खदाई से प्राप्त एतद्विषयक प्रामाण्य से यह निष्कर्ष 


i ही खुद 
ft । मोहन्जोदड़ो और हरप्पा का 5 ana eee 
दढ होता हे । इस ऐतिहासिक सामग्री का मूल्यांकन आगे के अध्याय में विशेष रूप से 


किया जायगा । 


इसके अतिरिक्त हमें यह भी नहीं भूलना चाहिए कि बहुसंभारापेक्ष वैदिक 


* याग (जिसका विपुल विस्तार ब्राह्मण TTT एवं सूत्र-ग्रन्यो में es जाता तथा 
-औपनिषदिक ब्रह्मोपासना एवं आत्मज्ञान अथवा FORTA वदिक-काल के अल्प- 
-संख्यक भारतीयों (उच्चवर्णीय आर्यो) की ये दाना उपासना-परम्पराए, इतनी 
सीमित कही जा सकती हैं कि उनका अनुगमन एवं सुगम सान खाम z की 
शक्ति एवं विद्या-बुद्धि के बाहर की बात थी । इन्हीं सामान्य जनों को अज्ञो के नाम 

स्ते आगे के शास्त्रकारों ने पुकारा है जिनके लिए प्रतिमा-पूजा अथवा अतीकोपा 
पर आधारित देवोपासना ही एकमात्र अवलम्ब था । अतः प्रतिमा-पूजा को परम्परा 
के द्वारा इस देश में एक महान्‌ धामिक एवं दार्शनिक समन्वय समुपस्थापित किया 
गया जो व्यावहारिक दृष्टि से एवं प्रचार एवं अनुगमन की सुविधा की दृष्टि सेभी 
नितान्त स्वाभाविक ही नहीं अनिवार्य था । उपनिषदों के ब्रह्मदशन (एकेश्वरवाद) 
एवं तदनकल धर्माचरण के साथ-साथ प्रतिमा-पूजा एवं बहुदेववाद की स्थापता--इन 
सेलो I समन्वयात्मक सामंजस्य ही भारतवर्ष का सनातन घर्म है । 


२. प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता 

जन्म एवं विकास--प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता के जन्म एवं विकास की समीक्षा 
मे यहाँ पर साहित्यिक प्रामाण्य पर विशेष अवलंबन होगा । ऋग्वेदे, यजुवद 
ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌, वेदांग--सूत्र-सा हित्य, स्मार्त-साहित्य, प्राचीन व्याकरणः 
साहित्य--पाणिनि और पतंजलि, अर्थशास्त्र तथा रामायण एवं महाभारत आदि के 
परिशीलन से हमें मानव-सभ्यता की इस महासंस्था की प्राचीनता कितनी है-पूर्णः 
रूप से समझ में आ जायेगा। यद्यपि विद्वानों ने प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता पर 
बड़ा विवाद छेड़ रखा है परन्तु उपर्युक्त सांस्कृतिक मीमांसा से यह समझने में देर त 
लगेगी कि प्रतिमा-पूजा अथवा प्रतीकोपासना मानव-सभ्यता में तो क्या आधुनिक 
दृष्टिकोण के अनुसार मानव की असम्यता अथवा अर्घसम्यता की दिशा में भी 
विद्यमान रही है । ; 
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वैदिक काल में प्रतिमा-पूजा थी कि नहीं इस प्रश्‍न पर पुराविदों में बड़ा वैमत्य 
है । कुछ विद्वान्‌ प्रतिमा-पूजा की परम्परा को वैदिक काल की समकालीन मानते 
हैँ और कुछ लोग इसके विपरीत मत रखते है । अस्तु, जैसा पूर्व ही प्रतिपादित 
किया जा चुका है कि भले ही उच्चवर्णीय आर्यो की उपासना का केन्द्रबिन्दु देवप्रतिमा 
न रही हो, तो भी निम्नवर्णीय अनार्यों--यहाँ के मूल निवासियों--की पूजा प्रतीकोपासना 
थी ही और उन प्रतीको में रुद्र आदि देव, लिग आदि प्रतीक असन्दिग्ध रूप से विद्यमान 
थे । अतः वैदिक काल में भी प्रतिमा-पूजा अवश्य प्रचलित थी- यह सिद्धान्त अपनाने 
में कोई आपत्ति नहीं आपतित होती । i - 
ऋग्वेद की लगभग तीस ऋचाओं (देखिए 'प्रतिमा-विज्ञान' go ३४-३५) के 
परिशीलन,से पूर्व-वेदिक काल में भी देवों की रूपोद्भावना (आइकनोलाजी)--जो 
प्रतिमा-विज्ञान (आइकनोग्राफी) की जननी है--पर पूर्ण आभास प्राप्त होता है । 
इसके अतिरिक्त ऋग्वेद में शिइन-देवा और 'मूर-देवा:' इन दो शब्दों से भी तत्कालीन 
प्रतिमा-पूजा पर प्रकाश पड़ता है । वैदिक काल में प्रतिमा-पूजा की परम्परा पर 
“ऋग्वेद की ऋचाओं .में जो प्रकाश डाला गया है उन्हीं में लिंग-पूजा की पोषक सामग्री 
भी प्राप्त होती है। ऋग्वेद में (Fo २२ वीं ऋचा, To fao To ३५) वसिष्ठ. 
“इन्द्र से प्रार्थना करते हे कि शिश्न-देव हमारे क्रतु (धामिक कृत्य-यज्ञ आदि) पर 
आक्रमण न कर पायें।' इसी प्रकार २३ वीं ऋचा (Fo To fao To ३५) में ऋषि 
शिश्न-देवो के संहारार्थ इन्द्र से प्रार्थना करता है । 
प्रश्‍न यह है कि शिश्न-देव कौन थे ? 'शिश्न-देव' शब्द-निर्वेचन प्र विद्वानों में 
बड़ा मत-मतान्तर है । वेदिक- इन्डैक्स के विद्वान्‌ लेखक 'शिश्न-देव” से लिगोपासकों 
का संकेत मानते हैं । सायणाचार्य ने जो व्याख्या की है वह इसके विपरीत है । सायण 
'के मत में- शिश्न-देव (शिश्नेन दीव्यन्ति क्रीडन्ति) का तात्पर्य अब्रह्मचारियों--राक्षसों 
! से है जो सम्भवतः अनार्य थे । परन्तु इसमें विशेष वैमत्य नहीं कि शिश्न-देव का तात्पर्य 
एक जाति-विशेष अथवा वर्ग-विशेष से था जो यहाँ के मूलनिवासी थें । बहुत सम्भव 
है ये शिश्त-देव लिगोपासक ही थे । सिन्धु-सम्यता में प्राप्त लिग-प्रतीको से लिगोपा- 
सको की अति प्राचीन परम्परा पर दो रायें नहीं हो सकतीं । 
ऋग्वेद की ऋचाओं से प्रतिमा-पूजा की पोषक सामग्री में २४ वीं, २५ वीं तथा 
.२६ वीं ऋचाओं ( दे० To वि० go ३५ ). में निदिष्ट 'मूरदेव' शब्द से भी एक दृढ़ 
प्रमाण प्राप्त होता है । यद्यपि सायणाचार्य ने मूरदेवों को मारक--व्यापारी राक्षसों 
के अर्थ में लिया.है, परन्तु यदि तत्कालीन समाज की रूप-रेखा पर थोड़ा सा गहराई 
से हम दृष्टिपात करें तो 'मूर' शब्द का अर्थ मूढ (निरुक्त ६.5) न मानकर 'मुरीय' 
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(भू' धातु से). नाशवान्‌' -ग्रहण किया जाय तो..मूरदेव' 'का तात्य उत्त नीच-वर्णीय 
अनार्यो अथवा एतद्देशवासी मुलनिवासियों से. होगा जो नाशवान्‌ पदार्थो (आब्जेक्ट्स) , 
-मंन्‍्मयी प्रतिमा आदि की पूजा करते थे, a कि सनातन दिव्य स्वर्गीय देव--इन्द्र, वरुण, 
सूर्य, अग्नि आदि की । ए० सी० दास महाशय (दे? ऋग्वेदिक कल्चर, To १४५ ) 
का ऐसा ही निष्कर्ष है! 221 i 

क्रम्वेदेतर वेदिक साहित्य--यजुर्वेद, ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌, वेदांग-सूत्र- 
साहित्य के परिशीलन से उत्तर वैदिक काल में तो प्रतिमा-पुजा पर दृढ प्रमाण प्राप्त होता 
है । उदाहरणार्थं तैत्तिरीय ब्राह्मग (२.६.१७ ) का निम्न अवतरण देखिए-- होता 
| यक्षत्येशस्वतीः । तिस्रो देवी हिरण्मयीः। भारती महती मही॥।” इसमें स्वर्णमयी सुन्दर तीन 
॥ देवियो--भारती, इडा तथा सरस्वती की पूजा के लिए होता, पुरोहित के आज्ञाथ् प्रवचन 
है | वैदिक खिलों (सप्लीमेंट्स) में भी प्रतिमा-पूजा की परम्परा पर सुदृढ सामग्री 
प्राप्त होती है। षड्विश ब्राह्मण के निम्न उल्लेख-“ देवतायतनानि कम्पन्ते देवप्रतिमा 
हसन्ति रुदन्ति नृत्यन्ति स्फुटन्ति खिद्यन्ति, उन्मीलन्ति 1” (५-१०) से तत्कालीन 
देवःप्रतिमा ` परम्परा पर अकाट्य प्रमाण ग्राप्त होता है । इसी प्रकार - पंचविश 
ब्राह्मण -(२३,१८,१) में दिवमलीमुच' (अर्थात्‌ देवप्रतिमाओं कें चुराने वाले) शब्द 
के प्रयोग से भी वही निष्कर्ष निकलता है । ताण्ड्य ब्राह्मण (१४,४) भी ऐसा. ही 
पोषक है ॥ ऐतरेय ब्राह्मण तथा शतपथ ब्राह्मण मे भी सोने की प्रतिमा का संकेत 
है । शतपथ में तो इष्टका पर रात्रि-प्रतिमा तथा काल-प्रतिमा की रचना का संकेत भी 
है। ऋग्वेद के शांखायन ब्राह्मण में ऐसे ही विपुल संकेत हैँ 1 कृष्णयजुर्वेद के तैत्तिरीय 
राह्मण में ऐसे संकेत भरे पड़े है । इस ब्राह्मण में मूति-निर्माता त्वैष्टा का भी पूर्ण निर्देश 
है। इसी प्रकार आरण्यको तथा सूत्र-ग्रन्यो (Zo प्र० वि० Jo ३८-४२) में भी नाना 
(संकेत हैं जिनके सन्दर्भो में देवता, देवतायतन एवं देवप्रतिमा-पूजा पर अकाट्य प्रामाण्य 
प्रस्तुत होता हे ॥ विस्तार के साथ इन सन्दर्भो का परिशीलन पाठक हमारे “प्रतिमा- 
विज्ञान' में करे इन सन्दर्भो से उस काल में विष्णु, रुद्र (शिव), दुर्गा, लक्ष्मी, 
सूर्य, गणेश तथा यम की पूजा पू्णख्प से प्रतिष्ठित सिद्ध होती है और साथ ही साथ 
प्रतिमा-निकेतन--देवालयों की भी तत्कालीन प्रतिष्ठा प्रमाणित होती “है । 'देवगृह , 
'देवायतन', दिवकुल' शब्दों से इन देवालयो का तत्कालीन संकीर्तन होता था । 
आपस्तम्व गृह य-सूत्र का द्वितीय अध्याय (२०) प्रतिमा-पूजा. पर पूर्णरूप से प्रविवे- 
चन करता. है। सूत्रकारों के इन निर्देशों से एक विशेष .ज्ञातव्य की ओर 
संकेत यहाँ आवश्यक है । सूत्रकारों की जो देव-नामावली हमें इन निर्देशों में. प्राप्त 
होती है उसमें. बहुसंख्यक नाम अनार्य हैं... इतमें बहुत से ऐसे देव भी हैं जो. राक्षसों 
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एवं पिशाचों के नाम से. संकीतित' है.-- पण्ड, मर्क, उपबीर, सोण्डिकेय, उलूखल, मली- 
मूच, अनिमिष, हन्तृमुख, सर्षपूर्ण, कुमार आदि, जिनकी शान्ति-बलि भी पारस्कर- 
गहय-सूत्र (१.१६.२३) में. विहित है। इससे लेखक का बह निष्कर्ष .(दे० पूर्व अध्याय) 
पुष्टः होता हैं कि वैदिक युग में ही (उत्तर कालिक) आर्यो एवं अनायोँ के पारस्परिक 
संसर्ग, आदान-प्रदान एवं. विभिन्न. सांस्कृतिक मिश्रणों से इस मिश्रित परम्परा का 
प्रादुर्भाव हुआ, जिसके दर्शन हम यहाँ. कर सकते हे । उपनिषदों को भी तो 
बड़े बड़े विद्वान्‌ . (जिनमें, कीथ मुख्य है) आर्ये-द्राविइ-मिश्रित ज्ञान-धारा ही 
मानते. हैं । 
emi साहित्य--मनुस्मृति आदि स्मृति ग्रन्थों तथा प्राचीन व्याकरण-सा हित्य-- 
पाणिनि at अष्टाध्यायी तथा पतंजलि के महाभाष्य के परिशीलन से भी प्रतिमा- 
पूजा के विकास पर पूर्ण आभास प्राप्त होता है । यद्यपि स्मृतियों को पाणिनि की 
अष्टाध्यायी से कुछ लोग अर्वाचीन मानते हैं परन्तु श्रुति अर्थात्‌ वेदों के बाद स्मृतियों 
की ही परम्परा इस देश में पनपी ॥ अतः स्मार्त साहित्य कम प्राचीन नहीं है । 
- मनुस्मृति के 'नांना प्रवचनों' मॅ (दे० प्र fao, पृ» '४२-४३)' इस परम्परा के 
प्रोल्लास का पूर्ण प्रमाण हस्तगत होता है । 'इसी प्रकार पाणिनि के निम्नलिखित 
*सूंत्रो एवं उन पर पतंजलि के भाष्य से यह स्पष्ट है कि ईसा से लगभग soo वष पूव 
इस देश में प्रतिमा-पूजा पूर्ण प्रतिष्ठा को प्राप्त हो चुकी थी -- 
(१) जीविकार्थे चापण्ये । (4,3,88) 
(२) भक्ति: । (%,3,84) 
_ (३) वासुदेवाजु नाभ्यां qA ।. (2,385) 
कौटिल्य के. अर्थशास्त्र (३०७-ईसवी' पूर्व की कृति) में देव-प्रतिमा-पूजा एवं” 
देवतास्थानो के बहुत संकेत बिखरे पड़े हैं। अयच कोटिल्य के सन्दर्भा से ऐसा सूचित 
होता है कि देवप्रतिमा-प्रतिः्ठा :का वह एक अति सु-प्रतिष्ठित wa सुविकसित समय 
था.) लेखक ने. अपने 'भारतीम्र “वास्तु-शास्त्र' सें पुर-निवेश को प्राचीत. परम्परा“ 
पर कौटिल्य की देन की विवेचना को है। अतः उसले.स्पष्ट.हे कि वास्तु-शास्त्रो की 
अतिविक्रमित मन्दिर-प्रतिष्ठा-परम्परा के समान ही कोटिल्य के अर्थशास्त्र की भी 
वही परम्परा है. जब्‌ नागेरिक जीवन में देवदर्शत का एक अत्यन्त महत्त्ववुण साहचथ था। * 
दुर्गनिवेश' नामक अध्याय से लेखक ने -अपते प्रतिमा-विज्ञान' में (देखिए qo ४५) तीन" 
अवतरण प्रस्तुत किये हैं, उतमें कोटिल्य के प्रथम प्रवचन में जित देव-प्रतिमाओं की" 
पुरमध्य-प्रकल्यता अभिप्रेत है SAA अपराजित) अप्रतिहत; - जयन्त, वैजयन्त, शिव, 
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वैश्रवण, अश्विनीकुमार देवों तथा श्री और मदिरा इन दो देवियों का उल्लेख 
पाया जाता है । 

इस देव-परम्परा में वैदिक परम्परा प्रधान है। परन्तु आगे के अवतरण (वास्तु-देवता 
तथा ब्राह्म, ऐन्द्र आदि). में जिन देवों का संकीर्तन है उसमें पौराणिक परम्परा का-भी 
पूर्ण आभास प्राप्त होता है। अतः देव-परम्परा की इस मिश्रण-परम्परा से ही आगे 
की अति विकसित देव-परम्परा प्रतिष्ठित हुई । आपस्तम्व गृ० सूत्र की देवनामावली 
में ईशान, मिढुषी तथा जयन्त का संकेत है । अतः डा० बनर्जी (डेवलप्मेट आफ 
हिन्दू आइकनोग्राफ़ी Go ६६) का एतद्विषयक आकूत बड़ा ही मार्मिक हे । 
उन्होंने ईशान से शिव, मीढुषी से मदिरा तथा जयन्त से जयन्त का बोध होना माना 
है । हिरण्यकेशी To सूत्र (२-३-८) में उल्लिखित “शूलगव याग' में मीढुषी के रुद्रीय 
सम्बन्ध से उसको रूद्र-पत्नी मानना (क्योंकि शिव के विभिन्न नामों में मीढ्वान्‌ भी एक 
नाम है) ठीक ही है। मदिरा का तात्पर्य भगवती दुर्गा से है (दुर्गा-अम्बिका के अनेक नामों 
में मदिरा भी एक है) । कौटिल्य के द्वितीय निर्वचन से उस वास्तु-शास्त्रीय परम्परा का 
परिचय मिलता है जिसमें द्वारों की शाखाओं (डोर-फ्रेम्स) पर प्रतिमाओं का चित्रण 
विहित है । यहाँ पर राजहम्यं के द्वारों पर देवी-प्रतिमाओं एवं वेदिकाओं के चित्रों 
के सम्बन्ध में उल्लेख है । तृतीय निर्वचन में देव-प्रतिमाओं के साथ-साथ देव-ध्वजों का 
भी निर्देश है । 

आगे के हमारे प्राचीन साहित्य, जैसे रामायण एवं महाभारत आदि में तो देव- 
प्रतिमा एवं उसकी पूजा के शतशः संकेत भरे पड़े है । अतः उन सबका यहाँ पर अव- 
तारण अनावश्यक है । हमने प्राचीन साहित्य के उन्हीं अंगों पर दृष्टिपात किया है जो 
ईसा से काफी प्राचीन हैं । प्रतिमा-पूजा के इस साहित्यिक प्रामाण्य का पोषण प्राचीन 
पुरातत्त्वीय सामग्री से भी होता है जिससे इस संस्था की प्राचीनता पर दृढ प्रामाण्य 
हस्तगत होता है । 

स्थापत्य एवं कलाकृतियाँ--पुरातत्त्वीय जिस सामग्री का ऊपर संकेत किया गया है 
उसमें स्थापत्य एवं कला, अभिलेख, सिक्कों एवं मुद्राओं का विशेष आधार यहाँ पर 
अभिप्रेत है । क्रमशः इसकी थोड़ी-सी समीक्षा यहाँ होगी । 

स्थापत्य एवं कलाकृतियों के निदर्शन पूर्व-ऐतिहासिक-काल के भी पुर्ण मात्रा में 
विद्यमान हैं । सिन्धु घाटी की अति पुरातन सभ्यता को विद्वानों ने पू्व-ऐतिहासिक संज्ञा 
प्रदान की है । मोहन्जोदड़ो और हडप्पा के प्राचीन सांस्कृतिक भग्नावशेषों की खुदाई 
में जिन विभिन्न पुरातत््वान्वेषण-प्रेरक पदार्थो (आब्जेक्ट्स) की प्राप्ति हुई है उनमें 

सचित्र मुद्राएँ (मनुष्य एवं पशु-प्रतिमाएँ जिन पर चित्रित हैं), विविध खिलौने (जो 
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i तत्कालीन मृत्तिका कला-वैभव के परिचायक हैं), बरतन, भाण्ड आदि नाना चित्रों से 
चित्रित एवं रागरंजित कलाकृतियों के साथ-साथ पाषाण-प्रतिमाएँ विशेष उल्लेखनीय 
21 सर जान मार्शल महोदय की इस विषय की अन्वेषण-समीक्षा विशेष महत्त्वपूर्ण 
हे । लिगाकृति-प्रतीक पदार्थों के बहुत निदशंनों से एवं वैदिक-वाङ्मय में सूचित 

... शिश्नदेवों अर्थात्‌ लिंगप्रतिमा-पूजक--इस देश के मूल निवासियों के संकेत से, विद्वानों 
(मार्शल, चन्दा आदि) का यह आकूत नितान्त समीचीन एवं संगत ही है कि ये प्रतीक 
तत्कालीन पूजा-परम्परा (लिगोपासना) के परिचायक हैं। अथच आगे उत्तर-पीठिका 
में प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय सिद्धान्तों की समीक्षा के अवसर पर प्रतिमा- 
मुद्राओं पर प्रविवेचन के लिए एक अध्याय की अवतारणा की जायगी । हिन्दू, 

` बौद्ध, जैनें--सभी प्रतिमाओं में मुद्राओं का योग प्रतिमा-विज्ञान का एक अनिवार्य 
अंग है। 
प्रतिमामुद्राओ में वरद, व्याख्यान एवं ज्ञान मुद्राओं के समान ही योग-मुद्रा, एक 
महत्त्वपूर्ण मुद्रा है । इस योगमुद्रा में आसीन योगी-प्रतिमाएँ विशेष निदर्शनीय हँ । 
त्रि-शीर्ष, DIT एवं नाना पशुसमाकीर्ण तथा योगासन (कूर्मासन) पर आसीन योगी- 
प्रतिमा की प्राप्ति से विद्वानों ने उसे शिव-पशुपति की पूर्वज (प्रोटोटाइप) माना है । इसी 
प्रकार की अन्य बंहुत-सी प्रतिमाएँ (माता पार्वती) एवं मुद्राएँ उपलब्ध हुई हें । इन चित्रों 
में प्रायः सभी मुद्राओं के अविकल दर्शन होते हे । अतएव आर० पी० चन्दा का यह निष्कर्ष 
कि हड़प्पा और मोहन्जोदडो की खुदाई ने यह पूर्ण प्रामाण्य प्रदान किया है कि 
योगमुद्राओं में मानव. एवं देव-प्रतिमाओं की (आसन एवं स्थानक दोनों रूपों में) 
उस सुदूर अतीत युग में पूजा विद्यमान थी, लेखक की दृष्टि में बड़ा ही तथ्योद्‌- 
घाटक है। 
मार्शल एवं मेके ने इस पुव-ऐतिहासिक काल में प्रतीकोपासनां (जिसमें लिग-पूजा, , 
पशुपति शिव-पूजा, योगी-पूजा आदि पूजा-परम्पराओं के पूर्ण आभास प्राप्त होते हैं) 
“पर प्रगल्भ एवं पाण्डित्यपूर्णं विवेचन किया है । उनकी गवेषणाओं का सारांश यही है 
fe उस अतीत में भी यह परम्परा अपने बहुमुखी विकास में विद्यमान थी । अस्तु, सिन्धु- 
सभ्यता की जो रूपरेखा इस विषय की समीक्षा से विद्वानों ने खोज निकाली है वैसी ही 
रूपरेखा अन्य नादीय सभ्यताओं (जैसे टिगरस की यूफ्रेट-घाटी की सभ्यता) में भी प्राप्त 
'होती है। अतः प्रतीकोपासना एवं प्रतिमा-पुजा सम्पूर्ण मानव-जाति की एक प्रकार 
से अति पुरातन संस्था कही जा सकती है। । 

/ सिन्धु-सम्यता के उस प्राचीन युग के अनन्तर प्रतिमा-पुजा अथवा प्रतीकोपासना 

के स्थापत्य निदर्शनों. एवं.कलाकृतिथों की परम्परा विच्छिन्न नहीं मानी जा सकती 
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ईसवीय पूर्व पाँच हजार वर्ष प्राचीन इस सभ्यता के ऐसे निदर्शनों 


है। परन्तु ई 
es निदर्शन ~ ON छिपे ८ 
निदर्शन भूमि के अन्धकारावर्तो में ही छिपे हैं, 


की अविच्छिन्न परम्परा के प्रकाशक 
उनकी प्राप्ति के लिए विशेष प्रयत्न ही नहीं किये गये हैं और जो किये गये हैँ वे 
सफल भी नहीं हुए हे । अतः लगभग चार हजार वर्ष का यह अवन प्रतिमा- 
पूजा एवं प्रतीकोपासना की इस जन-धर्म-परम्परा को तिमिरावृत किये हुए है । 
जिन प्रकाश-किरणों ते इस परम्परा को जीवित बनाये रखा है उनका इस सुदीर्घ- 
कालीन आर्य साहित्य के संन्दर्भो से अनुमान लगाया ही जा चुका हे । अस्तु, पूर्व- 
ऐतिहासिक काल के स्थापत्यनिदर्शन एवं कलाकृतियों के इस अति संक्षिप्त निर्देश के 
उपरान्त अब ऐतिहासिक काल की एतद्विपयक सामग्री का प्रतिमा-पूजा विषयक प्रामाण्य 
प्रस्तुत किया जाता है । इस प्रामाण्य को विस्तार भय से हम सूची रूप में ही 
प्रस्तुत करेंगे । i 
ऐतिहासिक काल के स्थापत्य एवं कला के प्राचीन निदर्शनों में लोरियानन्दनगढ़ 
में स्थित वैदिक-श्मशान-सूचक टीले की जो खुदाई टी० ब्लाक महाशय ने की है उसमें 
स्वण-पत्र पर एक स्त्री-प्रतिमा का निदर्शन प्राप्त हुआ हे । के० पी० जायसवाल ने 
मौर्य. कालीन एक स्वर्ण-पत्र पाया है जिस पर दो स्थानक चित्रों की रचना है, उनको 
के० पी० जायसवाल ने हर एवं पार्वती माना है । अशोकस्तम्भ के चित्रों एवं अशोकः 
के शिला-लेखों से भी तत्कालीन प्रतिमा-पूजा अथवा प्रतीकोपासना का अनुमान लगाया 
जाता है । अशोक-स्तम्भों के शिला-लेखों से प्रतिमा-पूजा एवं प्रतीकोपासना का संकेत 
प्राप्त होता है। डा० जितेन्द्रनाथ वनर्जी महोदय ने अपने ग्रन्थ में (दे० डेवलप्मेंट आफ 
“हिन्दू आइकनोग्राफी, To १०६) मौर्य कालीन अथवा शुंग .कालीन जिन दो स्वच्छन्द 
मूर्तियों का निदर्शन प्रस्तुत किया हे उससे तो तत्कालीन देव-प्रतिमापूजा के. प्रामाण्य पर 
विचिकित्सा नहीं की जा सकती हे । कतिपय जिन यक्ष-यक्षिणी महाप्रतिमाओं की, 
बेसनगर, दीदरगंज तथा पदं पावय के प्राचीन स्थानों में प्राप्ति हुई है उनको पुरातत्त्वविदों 
ने ही ईसकी पूर्व-कृतियाँ माना है। उन पर जो शिला-लेख खुदे हैं उनमें मणिभद्र नामक 
यक्ष के उल्लेख से एवं मणिभद्र यक्ष की पूजा-गाथा का संकीर्तन बौद्ध (संयुक्त-निकाय 
१-१०-४) एवं जैन (मूर्यप्रज्ञप्ति) धर्म-ग्रन्थों में होने के कारण तत्कालीन प्रतिमा- 
'पुजा-परम्परा पर इन स्थापत्य निदरशनो से दो रायें नहीं हो सकतीं । परखम-स्थापत्य 
-(परखम स्कत्पचर) को ऐतिहासिको ने यक्षी-प्रतिमा- (यक्षी लायावा) माना है और 
इसको मौर्यकालीन कृति ठहराया है । इसकी वेदी पर कलाकार कुणिक के नामोल्लेख 
से तत्कालीन यक्ष-पूजा प्रचलित थी इसमें किसको सन्देह हो सकता है ? कुमारस्वामी 
ने इसी काल की एक और यक्ष-मूति का निर्देश किया है जो देवरिया में प्राप्त हुई है । 
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'भरहुत की कला-कृतियों में यक्ष-प्रतिमाओं के प्राचुय को देखकर भी उपर्युक्त निष्कर्ष दृढ 
"होता है । यक्षों की पुजा-परम्परा नाग-पूजा-परम्परा के समान सम्भवतः अनार्य-संस्था « 
ही मानी जा सकती है । अनार्य नाग-पुजा के नाना घटकों का उत्तरवर्ती आर्य-पूजा- 
“परम्परा की वैष्णव शाखा में जो सम्मिश्रण दीख पड़ता है, उससे यह आकूत समझ में 
आ सकता है । क्ृष्ण-लीला-मूर्तियों में कालियदमन, धेनुक-दमन, अरिष्ट-संहार, केशी- 
बिनाश आदि चित्रण अनार्य-देवता-परम्परा के ही. प्रतीक है । अथच कृष्ण के भाई 
“बलराम को शेषावतार-कल्पना तथा उनका स्थापत्य में अर्थ-ताग तथा अर्ध-मानुष रूप में 
चित्रण भी इस तथ्य का निदर्शक है । 'प्रतिमा-पूजा का स्थापत्य पर प्रभाव' शीर्षक 
अगले स्तम्भ में इस विषय को मीमांसा की जायगी । इन प्राचीन स्मारको के सम्बन्ध 
में एक विशेष तथ्य यह निदर्शनीय है कि ईसवीय-पूर्व कलाकृतियो में जिन व्यन्तर i 
देवों (यक्षों, नागों, सिद्धो, किन्नरों) के प्रतिमा-चित्रण प्राप्त होते हैं उनमें आर्यो के f 
प्रसिद्ध बैदिक अथवा पौराणिक देवों का न तो विशेष प्राधान्य दृष्टिगोचर होता है और ; a 
-न पारम्पर्य रूपोद्भावना । जहाँ तक बौद्ध स्थापत्य-निदर्शनों की गाथा है उनमें यद्यपि 
यत्र-तत्र शक्र और ब्रह्मा सहायक देवों के रूप में परिकल्पित एवं चित्रित हैं तथापि ! 
प्राधान्य अनार्य देवों का है, जिन्हे प्राचीन जैन लेखक व्यन्तर-देवो (मध्यस्थ देवों) 
के नाम से पुकारते हैं । अतः यह निष्कर्ष असंगत न होगा. कि यद्यपि वैदिक आर्य-देवो से 
“पौराणिक देवों का साक्षात्‌ उदय हो रहा था, वहाँ अनार्य देवों की परम्परा का भी उत्तर 
बैदिककाल में कम (प्राबल्य नहीं था । प्राचीन स्मारको में कतिपय देव-ध्वज-स्तम्भों 
की प्राप्ति हई है । देव-ध्वज-स्तम्भों की निर्माण-परम्परा वैदिक यज्ञ के यूपस्तम्भो से 
सम्भवतः उदय हुई है । प्रत्येक प्रमुख यज्ञ में यूपस्तम्भ का निर्माण उस यज्ञ का स्मारक 
मात्र ही न था, वरन्‌ यजमान की कीर्ति. का वह चिह्न भी था । अत: कालान्तर. पाकर जब 
देवतायतन-निर्माण एवं देव-पूजा-परम्परा पनपी तो देवतायतन-विशेष में उस देव- 
“बिशेष की घ्वज-स्तम्भ-स्थापना भी प्रचलित हो गयी । समरांगण-सूत्रधार म इन्द्र- 
-ध्वज-निरूपण” पर एक बहुत बड़ा अध्याय है। वराहमिहिर की वृहत्संहिता में भी 
न्दरध््रज-लक्षण' नामक अध्याय है । अतः प्राचीन स्थापत्य में देवस्तम्भ-निर्माण एक ` 
शास्त्रीय परम्परा.थी जो अति प्राचीन है । भारतीय स्मारको म बंसनगर का गरुड़ 
स्तम्भ अति प्राचीन है । वहीं पर वासुदेव-प्रतिमाओं में संकर्षण एवं प्रद्युम्न के ताल- 
ध्वज एवं मकर-ध्वज भी इसी कोटि में आते है। बेसनगर में अनिरुद्ध की भी एक मढ़िया 
प्राप्त हई है जिसके ऋष्यध्वज' की भी यही परम्परा है। ग्वालियर संभाग के पयावा 
नामक स्थान वाला ईसवीय-पूर्व प्रथम शतक का पाषाण-स्तम्भ इस तथ्य का समर्थन करता 
है कि संकर्षण वासुदेव का ध्वज ताल-ध्वज था । वेसनगर की ईसवीय पूर्व तृतीय 
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शतक के वट-स्तम्भ पर प्राप्त निधि-मुद्राओं से उसकी कुवेर-वैश्रवण-ध्वज की कल्पना 
ठीक ही है। इसी प्रकार कानपुर जिले की डेरापुर तहसील म स्थित लालभगत नामक 
स्थान में जो प्राचीन रक्त प्रस्तर-खण्ड प्राप्त हुए हैं उनम बहि-केतु खुदा हुआ है 
बर्ही (मयूर) का ध्वज स्कन्द कातिकेय के लिए शास्त्रा न प्रतिपादित किया हे । अत 
ईसवीय पूर्व द्वितीय शतक के बहुत पहले ही ata TTT, IST स प्रचलित 
i थी । राव (गोपीनाथजी) महाशय ने (दे० हिन्दू आइकनोग्राफी, Fo. 5-9 ) लिग- 
ii पूजा के स्मारक-निबन्धन गुडीमल्लम म प्राप्त लिग-प्रतिमा (जिसे उन्होंने भरहुत-स्थापत्य 
f ईसवीय-पूर्व द्वितीय शतक का ही समकालीन माना हैं ) से यही सुदृढ निष्कर्ष निकाला 
j है कि ईसदीय पूर्व कई शताब्दियों पूव इस देश म प्रतिमा-पूजा पूर्णरूप से प्रचलित 
i थी । बेसनगरीय गरुड़-स्तम्भ के वासुदेव-प्रतिमा-पूजा के प्रमाण पर संकेत किया ही 
जा चका है । अतः ईसा से कई शताब्दियों पुर्व शिव-पूजा एव विष्ण-पुजा (पौराणिक धर्म 
की सेव एवं वैष्णव परम्पराओं) की पूर्ण प्रतिष्ठा हो चुकी थी । 
शिलालेख--स्थापत्य एवं कलाकृतियों के इस दिग्दर्शन के उपरान्त अब शिला-लेखों 
से भी प्रतिमा-पुजा की प्राचीनता का प्रामाण्य प्रस्तुत किया जाता हे । ईसवीय सन्‌ 
के प्रारम्भिक एवं उत्तरकालीन प्रमाणों से तत्कालीन प्रतिमा-पूजा की पूर्ण प्रतिष्ठा पर 
अब किसी को सन्देह नहीं है । ईसवीय-पूर्व प्रतिमा-पूजा-की प्राचीनता में जिन स्थापत्य 
एवं कलाकृतियों के साक्ष्य का संकेत ऊपर किया गया हे उनका बहुसस्यक इसवीय- 
पूर्वकालीन शिला-लेखों से भी पूर्ण पोषण होता है। शिला-लेखो में विश्वविश्रुत्‌ अशोक 
के शिला-लेखों को कौन नहीं जानता है? उत शिला-लेखों के मर्मज्ञ विद्वानों से यह 
छिपा नहीं है कि उस सुदुर अतीत में अशोक के ये शिला-लेख तत्कालीन जन-धर्म-विश्वास 
का आभास भी देते है (यद्यपि उनका प्रमुख उद्देश्य वौद्ध धर्म की शिक्षाओं का प्रचार था) । 
अशोक के चतुर्थ प्रस्तर-शिला-लेखों के प्रथम भाग में दिव्यानि रूपानि' शुब्द आया है। 
इसका सरलार्थ तो देव-प्रतिमा ही हो सकता है। रूप, वेर, तन, विग्रह, विम्ब, प्रतिमा, 
मूर्ति आदि शब्द पर्यायवाची हे । डा» जितेन्द्रनाथ बनर्जी आदि पुराविद्‌ इस सन्दभ 
(अर्थात्‌ दिव्यानि रूपानि) का एकमात्र शिक्षात्मक महत्त्व वताते हैँ, देवतायतन म 
प्रतिमा-पृजा का उनमें आभास नहीं । तथापि उनके इस निष्कर्ष को सिद्धान्त-पक्ष नहीं 
माना जा सकता । साहित्यिक प्रामाण्य की पूर्व-प्रस्तावना में प्रतिमा-पूजा की अति 
प्राचीनता पर प्रकाश डाला जा चुका है। अतः ईसवीय पुर्व तृतीय शतक (अशोक-काल ) में 
जन-धर्म की यह सुदृढ संस्था थी--इसमें विचिकित्सा समीचीन नहीं । 
प्रतिमा-पुजा के ईसवीय-पूर्वं शिलालेखीय प्रामाण्य में हाथीवाडा, नगरी, वेसनगर, 
. मोरावेल, कुषान, मथुरा (ब्राह्मी) शिला-लेख विशेष उल्लेखनीय हैं। इनमें हाथीवाडा, 
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प्रतिमा-विज्ञान को पृष्ठभूमि, पुजा परम्परा ४११. | 


उदयपुर (राजस्थान) के घोषण्डी नामक ग्राम में स्थित एक पक्की वापी (बावली) | 
की भित्ति पर अंकित लेख में 'पुजा-शिला-प्राकार' की व्याख्या में विद्वानों में मतभेद l 
है । शिलार्चा का उलटा पुजा-शिला है । शिलार्चा प्राचीन वास्तु-शास्त्रीय परम्परा में | 
प्रतिमा का बोधक है। प्राकार को घेरा कह सकते है । वैसे तो प्राकार का वास्तु-शास्त्रीय - f 
(मानसार) अर्थ राज-प्रासाद का एक आंगन है तथापि यहाँ पर हमारे मत में मण्डप अर्थ 
है, भले ही वह मण्डप 'गूढ़' या 'अगूढ़' (दे० लेखक का 'प्रासाद-वास्तु') न होकर 
आकाश-मण्डप ही हो, जहाँ पर इन दोनों देवों की प्रतिमाएँ प्रतिष्ठित की गयी थीं । 
इसके अतिरिक्त यह भी सम्भव है कि उस प्राकार के देवतायतन की छत का निर्माण i 
पाषाण-पट्टिकाओं से न होकर अचिरात्‌ नाशोन्मुख काष्ठ-पट्विकाओं से सम्पन्न हुआ हो ii 
अथवा पक्की ईंटों की भी छत इस दीर्घकालीन मर्यादा का उल्लंघन न कर सकी हो । 
मोरावेल इन्सक्रिप्शन तो और भी महत्वपूर्ण है। इस शिला-लेख में प्रतिमा तथा अर्चा | 
इन दो शब्दों का पंच वृष्णि-महावीरों की देव-प्रतिमाओं के अर्थ में प्रयोग हुआ है । ये | 1 
पाँच वृष्णि (यादव) महावीर कौन थे? बलदेव, अक्रूर, अनाधृष्ट, सारण तथा विदूरथ- 
इन पाँच वृष्णिवीरों काँ संकेत लूडर महाशय के मत में संगत होता है। चन्दा महाशय 
इस शिला-लेख में वृष्णि के स्थान पर वृष्णेः पढ़कर इन पाँच महावीरों के साथ-साथ यादव- | 
चन्द्र भगवान्‌ कृष्णचन्द्र (वासुदेव) की प्रतिमा का भी संकेत बताते हे । इसकी तिथि 
an आदि पुराविदों के मत में कुषान-काल से भी प्राचीनतर मानी जाती है । यह 
शिला-लेख पाषाणनिर्मित देवतायतन के भग्नावशेष में प्राप्त हुआ है, अतः निविवाद है 
कि उस काल में प्रतिमा-पूजा का मुकुट-मणि भागवत-धर्म अपने भाग्य के उत्तुंग शिखर | 
पर आसीन था | | 
सिक्के--भारतीय एवं विदेशीय पुरातत्त्व-अन्वेषकों के द्वारा अन्विष्ट विभिन्न-कालीन | 
सिक्के देश एवं विदेश के विभिन्न स्मारक-गृहों (म्युजियम्स) में एकत्रित हैं, जो भारतीय- | 
विज्ञान (इन्डोलोजी) की अनुपम निधि है | इन में बहुत से ऐसे पुरातन सिक्के हैं JF 
जिनसे प्राचीन भारतीयों की उपासना की प्रतीक-परम्परा (एनीकोनिक ट्रैडीशन) 
तथा प्रतिमा-परम्परा (आइकोनिक ट्रैडीशन) पर सुन्दर प्रकाश पड़ता है। इन 
सिवकों पर जो प्रतीक अथवा प्रतिमा-चित्र मुद्रित हैं उनमें प्रायः सभी देवों एवं देवियों 
के दर्शन होते हैं। शिव एवं वासुदेव-विष्णु की तो प्रधानता है ही, लक्ष्मी, सूर्य, 
सुब्रह्मण्य, स्कन्द, कुमार, विशाख, महासेन, इन्द्र, अग्नि आदि पूज्य देवों की भी प्रतिमाएँ | 
अंकित हैं जिनसे पौराणिक बहुदेववाद की परम्परा का पूर्ण आभास तो प्राप्त ही 
होता है, साथ ही साथ प्रतिमा-पूजा का एक ऐतिहासिक प्रामाण्य भी हस्तगत 
होता है 1 
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भारतीय स्थापत्य 
- ४१२ ; 


सिक्को की इस विपुल सामग्री का यहाँ पर एक दिग्दर्शन' ही अभीष्ट है । मत- 
मतान्तर, तर्क-वितर्क के वितण्डावाद में पड़ना ता एके मुद्रानविशारद मति विषय, 
बन सकता है। एक तथ्य की ओर यहाँ पर ध्यान देने को वात यह हू कि सिक्को के प्रतीकों 
अथवा प्रतिमाओं से यह सहज अनुमान लगाया जा सकता है कि जिस समय के सिक्के 
मिलते हे उस समय प्रतिमा-विज्ञान अथवा प्रतिमा-निर्माण-कला अवश्य विकसित थी 
अन्यथा चित्रों की यह सजीवता नितान्त असम्भव थी। इस कथन का सत्यता का मूल्यांकन 
तो इसी से हो जाता है कि कुझान मुद्राकारों ने महाराज कनिष्क की मुद्राओ पर जिस 
है वह गान्थार-स्थापत्य में शाक्यमुनि (वुद्ध) कौ प्रतिमाः 


बाद्ध प्रतिमा का चित्रण किया हैं ( 
से बिलकुल मिलंती-जलती है । प्रसिद्ध पुरातत्व-विद्‌ कुमारस्वामी का यह कथन 


- कितना संगत एवं सत्य हैं? 

८ They (ie, coins——the writer) represent a défenite early Indian 
style, amounting to an explicit iconography”. 

अर्थात इनं मद्राओं में प्राचीन प्रतिमा-विज्ञान की रूपरेखा निहित है । इसके 
अतिरिक्त = भी निष्कर्ष संगत ही है कि प्रतिमा-मुद्राओं के अतिरिक्त प्रतीक मुद्राओं 
are अंकित अथवो चित्रित पर्वत, पशु, पक्षि, वृक्ष, कमल, चक्र, दण्ड, घट आदि प्रतीकों 
की गाथा भी देंवगाथा ही है। आगे प्रतिमा-लक्षण के प्रसंग पर विभिन्न देवों एवं देवियों 
के प्रतिमा-लक्षणों में विभिन्न प्रकार की मुद्राएँ--वाहन,, आसन,' आयुध, वस्त्र, आभूषण, 

` आदि पर जो सविस्तार चर्चा होंगी उन सबका यही मर्म है--देव-विशेष के मुद्रा-विशेष 

उस देव की पूरी कहानी कहते हैं । oes 

लक्ष्मी--भारतीय प्राचीन सिक्कों में (विशाखदेव, शिवदत्त, ब्रह्म॑मित्र, दृढ़मित्र, 
सूर्यमित्र, विष्णुमित्र, पुरुषदत्त, उत्तमदत्त, वलभूति, रामंदत्तं, कामदत्त, 'हगमस, 
राजकुल, सोडष, भद्रघोष; ईसवी पूर्व तृतीय शताब्दी से लेकरं प्रथम शताब्दी "तक के 
कौशाम्बी, अयोध्या, उज्जयिनी, मथुरा के राजा तथा क्षत्रको के सिक्को में) 'जिस 
प्रधान देवता के विशेष चित्रण प्राप्त होते है वह गज-लक्ष्मी अथवा सामान्य लक्ष्मी के 
है । भारतीय यूनानी-राजा पन्तलेन तथा अगथोक्लीज के सिक्कों पर चित्रित स्त्री 
प्रतिमा को कुमारस्वामी ने श्री लक्ष्मी' सिद्ध किया है । भारतीय-सीथियन राजवंश की 
ऐक अनुपम स्वर्ण-मुद्रा मिली है । उसपर चित्रित स्त्री-प्रतिमा को गार्डनर ने नगरः 
देवता पुष्कलावती माना है, परन्तु वास्तव में वह लक्ष्मी-प्रतिमा ही है । 
। यद्यपि शिव तथा विष्णु (वासुदेव) इन दो प्रधान देवों की प्रतिमाओ की न्यूनता 
नहीं, परन्तु लक्ष्मी-प्रतिमा के बाहुल्य से यह अनुमान टीक ही है कि धन, ऐश्वर्य, राज- 
सत्ता, वैभव एवं विपुलता की प्रतीक एवं अधिष्ठात देवी नक्ष्मी' की पौराणिक परम्परा 
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को उस दूर अतीत में न केवल भारतीयों में ही वरन्‌ विदेशियों में भी पूर्ण ज्ञात एवं W 
प्रचार था | i क > a 
“os शिव--प्राचीन सिक्कों . पर दिव की प्रतीक-मृद्राएँ एवं -प्रतिमा-मुद्राएँ दोनों ही 
प्राप्त होती हैं। प्रतीक-मुद्राओं में लिग-प्रतीक की प्राचीनता अधिक है । .लिग-पूजा 
इस देश की अति प्राचीन पूजा-परम्परा है जो पूर्वेतिहासिक तथा वैदिक एवं उत्तर वैदिक | 
सभी कालों में विद्यमान थी.। अतः लिग-प्रतीको का विशेष संकेत न करके-शिव: की । | 
प्रतिमा-मुद्राओं पर ही यहाँ विशेष अभिनिवेश. है ।. डा०' वैनर्जी ने अपने ग्रन्थ में. (दे० 
Sade .आफ हिन्दू आइकंनोग्राफी, To १२५-३०) शिव-पूजा से. सम्बन्धित प्रतीक-- a 
मुद्राओं की. विस्तृत गवेषणा. की है । जो वहीं द्रष्टव्य है । इन प्रतीको में शिव की 
विभिन्न मृतियों के. उपलाक्षणिक प्रतीकों सेः.शशांकशेखर, tz, शिव आदि अनुमेय. हैं । 
उज्जैन एवं - उज्जैन. के निकटवर्ती प्रदेशों में प्राप्त प्रांचीन सिक्कों पर शिव-प्रतिमा “के 
प्रथम 'दर्शत होते हैं।-प्रथम वर्ग, में शिव का साहचर्य दण्ड से है .जो सम्भवतः शिव कोः 
एक जटिल ब्रह्मचारी के रूप में परिकल्पित किया गया. है (Fo. Fo Ho ५ बाँ. AT) 1 
दूसरे वर्ग के बहुसंख्यक ' सिक्कों परं जो शिव-चित्र देखने को मिलता है उसमें वृषम का । | 
भी साहचर्य है और वह.वृषभ शिव-चिंत्र की और टकटकी लगाये हुए दिखाया गया है । 
मत्स्यपुराण के शिव-प्रतिमा-प्रवचन में वृषभ की प्रतिमा के लिए 'देववीक्षणंतत्पर:' '--ऐसा' 
आदेश है । अतः इन मुद्राओं में पौराणिक-परम्परा का पूर्ण आभास प्राप्त होता है। तीसरे | 
वर्ग के कतिपय सिक्कों पर शिव के तीन शिर दिखांये गये हैं जो कुशान-मुद्राओ पर || 
प्राप्त शिव-प्रतिमाओं सें सानुगत्य रखते हैं । इसके अतिरिक्त धरघोष नामक ्रौदम्वरी | 
राजा की ईसवीय पूर्व द्वितीय तथा प्रथम शतक की रजत-मुद्राओ पर जो प्रतिमा प्राप्त | i 
होती है उसको भी शिव-प्रतिमा ही मानना ठीक है क्योंकि “इस प्रतिमा के साथ जो दो | गा 
॥ 
| 
| 


ुदराएँ“>त्रिशूल-कुठार एवं स्थलवृक्ष--हैँ उनसे इसको विश्वमित्र (विश्वामित्र) न 
मानकर शिव ही मानना ठीक है--एऐसी sto बैनर्जी की समीक्षा है--(दे० डेवलप्मेंट 
आफै हिन्दू आइकनोंग्राफी पत्र १३१) | औदम्वरी राजाओं--शिवदास, रुद्रदास तथा 
धरघोष--सभी के सिक्कों पर (रजत अथवा ताम्र) मुद्राओं के पुष्ठ पर मण्डपाकृति शिवा- 
लय का भी अनिवार्य साहचर्य है जिससे शिव-प्रतिमा-पूजा-परम्परा के साथ-साथ शिवालय- 
निर्माण की परम्परा पर भी प्रकाश पड़ता हे । आगे “प्रतिमा-विज्ञान एवं प्रांसाद- 
वास्तु? नामक स्तम्भ में लेखक की इस धारणा का, कि दोनों की परम्पराएं समानान्तर 
हैं--विशेष रूप. से. समर्थन किया जायगा | जटिल-ब्रह्मचारी (दण्ड के स्थान पर त्रिशूला री 
सहित) शर्वः मुद्रा का जो चित्रण ईसवीयोत्तर द्वितीय शतक के ताम्र सिक्कों पर है उससे 
भी यह | झिवाकृति” पोषिंत .होती है। SAAT शिंव-मुद्रा का गुडीमल्लभ के शिवलिंग 
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से समर्थन होता हे । अन्य प्राचीन सिक्को पर शिव-मुद्राओ का संकीर्तन हमारे 'प्रतिमा- 
विज्ञान' ५७-४८ में द्रष्टव्य है । 
वासुदेव (विष्णु)-- प्राचीन सिक्को पर शैव-प्रतिमाओं की अपेक्षा वैष्णव-प्रतिमाएँ 
अपेक्षाकृत न्यून हैं । इस सम्बन्ध में डा० बैनर्जी (Zo डेवलप्मेंट आफ हिन्दू आइकनो- 
ग्राफ्री प? १४१) का यह कथन जहाँ ईसवी पूव भागवत-देवतायतनों की 
सूचना देने वाले कतिपय शिला-लेख तो अवश्य मिलते हैं, वहाँ सिक्कों पर तत्कालीन 
वासुदेव-विष्णु-प्रतिमाओं की प्राप्ति न के वरावर है 4 ड्‌ सके विषरीत जहाँ शैव-प्रतिमाओं 
की सूचक सामग्री में सिक्को की पर्याप्त प्रचुरता है वहाँ शैव-देवतायतनो की सूचना 
देनेवाले शिला-लेख अति स्वल्प हैं--सर्वथा संगत है । यद्यपि प्राचीन सिक्कों पर 
बैष्णव-मद्राएँ अति स्वल्प है, परन्तु वैष्णव-प्रतीको से मुद्रित सिक्कों की इतनी 
ज्यनता नहीं है । इन सिक्कों पर वैष्णव-लांछन-चक, गरुड़, मीन (मकर), ताल आदि 
की मद्रा अंकित होने से उनको तत्कालीन विष्णु-पूजा की पोषक-सामग्री में प्रामाण्य 
“के रूप में उदधत किया ही जा सकता है । ऐसे सिक्कों में तृष्णि राजन्यगण के रजत- 
"सिक्के (दे० सुदर्शनचक्र ), कौलूत राजा वीरयशस के सिक्के तथा अच्युत राजा के ताम्र 
सिक्के विशेष निदर्शनीय हैं । वासुदेव-विष्णु ` के समान सूर्य एवं दुर्गा के भी प्रतिमा- 
“चित्रण की अपेक्षा प्रतीक-चित्रण ही प्रमुख हे । एजेज के सिक्के पर जो स्त्री-प्रतिमा है 
उसका सहचर पशु सिह है, अतः दुर्गा सिहवाहिनी की पौराणिक परम्परा का प्रभाव 
इस मुद्रा में परिलक्षित है सूर्य की एक प्रतीक मुद्रा चक्र एवं कमल से (दे० 
ईरान-मुद्र तथा सूर्यमित्र, भानुमित्र (पांचाल-मित्रवर्ग) माण्डलिक राजाओं के सिक्के) 
अनुमेय है । 
स्कन्द कातिकेय--यद्यपि पंचायतन-पूजा-परम्परा में शिव, विष्णु, गणेश, “सूय 
एबं दुर्गा का ही विशेष प्राधान्य प्रतिपादित है तथा परम्परा में प्रचार भी'। परन्तु 
यह निविवाद है कि इन्हीं देवों के समान ही स्कन्द कातिकेय की पूजा एवं प्रतिष्ठा 
बहुत प्राचीन है तथा इस देश के बहुसंख्यक वासी स्कन्द कातिकेय को अपना इष्टदेव 
समझते थे । स्कन्द किन्हीं-किन्हीं प्राचीन राजाओं के भी आराध्य देव रहे हैं जिनमें 
कुमार गुप्त प्रथम विशेष उल्लेखनीय हैं । माण्डलिक राजाओं में यौधेयों का विशेष 
उल्लेख किया जा सकता है जो स्कन्दोपासक थे । ईसवीयोत्तर प्रथम शतक कालीन 
अयोध्यानरेश देवमित्र के ताम्र-सिक्के पर जो स्तम्भासीन 'मयूर' लांछन है, उसे 
कातिकेय का प्रतीक (सिम्बल) मानना चाहिए । विजयमित्र के कतिपय सिक्कों की 
भी यही मुद्रा है । यहाँ पर यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि ' ईसवीयोत्तर द्वितीय 
झातक के एक यौधेय-सिक्के (रजत) पर जो प्रतिमा चित्रित है, वह षडानन' है । गर्द 
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इस तथ्य का समर्थक है कि उस काल में स्कन्द कातिकेय की पूजा ही पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित 
नहीं थी वरन इस देश के मूल निवासियों ( विशेषकर राजवंश) का वह इष्टदेव भी था 
जिसके नाम से राजा लोग अपने सिक्के चलाते थे । रोहितक (आधुनिक रोहतक जहाँ 
पर साहनी महाशय को बहुसंख्यक यौधेय सिकके प्राप्त हुए हैं।) आयुधजीवी (दे० महा- 
भारत To. ३, २३, ४५) यौधेयों का देश था । वह कार्तिकेय का कृपा-पात्र प्रदेश 
था और वहाँ प्रर कार्तिकेय-मन्दिर भी अधिकता से निमित हुए थे (स्वामी महासेन का 
मन्दिर). ,हुविष्क ही एक ऐसा विदेशी . शासक था जिसने कातिकेय की मुद्राओं 
को उसके विभिन्न नामों से--स्कन्द, कुमार, विशाख, तथा महासेन--अपने सिक्कों के 
उलटी तरफ अंकित कराया था । प्राचीन सिक्कों पर कातिकेय की प्रतिमा के सम्बन्ध. 
में एक रोचक विशेषता यह्‌ हे कि इस देव की बहुसंख्यक मुद्राओं पर जो इसके बहुविध 
चित्रण (Zo यौधेयों के सिक्के तथा हुविष्क के सिक्के) हुए हैं उनमें इस देव की चलती- 
फिरती प्रतिमा-घटना (आइक्नोग्राफी ) दिखाथी पड़ती है । इससे यह पता चलता ह 
कि बृहत्संहिता, पुराण तथा शिल्प-शास्त्रों में कातिकेय-लक्षण के जो लाँछन-बहिकेतु, 
झक्ति-घर, आदि-फ्रतिपादित है, उन सबका स्थापत्य; कला, सिवके एवं मुद्राओं सभी में 
समन्वय दिखायी पड़ता है.। 

इसी प्रकार इन्द्र तथा अग्नि, यक्ष-यक्षिणी, नाग-नागिनी के चित्रण भी पाये जाते 
हूँ जितके विशेष विवरण डा० वैनर्जी के ग्रन्थ में तथा हमारे प्रतिमा-विज्ञान go ६०-६२. 


= 


मे द्रष्टव्यः हे । : 

मुद्राएँ (सील) --देव-पूजा एवं प्रतिमा-निर्माण की परम्पराओं की -पुरातत्वीय 
सामग्री में सिक्कों के ही समान (अथवा उससे भी बढ़कर ) मुद्राओं का महत्त्वपूर्ण स्थान हैं l 
इन मुद्राओं में न केवल प्राचीन कला का वास्तु-वैभव, स्थापत्य-कौशल एवं चित्र-चित्रण 
की.ही सुद्धर झाँकी देखने को मिलती है वरस्‌ इनके द्वारा प्राचीन धामिक-परम्पराओं, 
उपासना, उपास्य, उपासक आदि की रूपरेखा का सुन्दर एवं सुदृढ़ आभास भी प्राप्त 
होता. है । मुद्राओं के सम्बन्ध में एक अति महत्त्वपुर्ण ऐतिहासिक सामग्री यह है कि जिसको 
हम पूर्वेतिहासिक काल (अथवा वैदिक-काल-पूर्व सिन्धु-सभ्यता अथवा नाद्य-सभ्यता) 
कहते हैं उस सुदूर अतीत में इस देश के मूल-निवासियों की कैसी सभ्यता एवं संस्कृति थी 
एवं कैसे धामिक विश्वास तथा उपासना के प्रकार थे, कैसी वेष-भूषा थी और कँसे उनके 
परिघान, आभूषण-वसन और मनोरंजन के साधन थे --इन सभी पर एक अत्यन्त रोचक 
पुरातत्वीय सामग्री देखने. को मिलती है । इस प्रकार इस स्तम्भ में मुद्राओं की सामग्री 
को हम दो भागों में बाँट सकते हैं--पूर्वेतिहासिक एवं ऐतिहासिक | ूर्वेतिहा सिक 


a. 


सामग्री में वे मुद्रा आपतित होती है जो मोहन्जोदडो तथा हडप्पा की खुदाई मे सिंदी! 
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mat के प्राप्ति-स्थानों में भीटा, FATT राजघाट . के प्राचीन 


हे॥ ऐतिहासिक काल क मुद 
ज्ञान-कालीन मुद्राओं की प्राप्ति हुई है । 


स्थान विशेष उल्लेख्प्र हैँ | इन स्थारों से कु 
गप्त-कालीत वहुसंख्यक मुद्राए हा सगर tadi के 


गेहन्जोदड़ो तया हडप्पा में TTA शिव तया उनके गण--मोहन्जोदड़रो की 
खदाई में एक अत्यन्त रोचक मुद्रा प्राप्त हुँई है जिसपर aa त्रिशीय प्रतिमा बनी है। 
यह प्रतिमा योगासन (कूर्मासन ) लगाय॑ बैठी है । वक्षस्थल ग्रवेवक आभूषण स मण्डित 
है। अघःप्रदेश नग्न है । शीर्व पर TBE है। दक्षिण पाश्वे में गज और aa 

ठे हैं, वाम पाएवे पर गण्डक आर. महिप । आसन के नीचे दो मृग खड el पशे ।पति- 
शिव के लिए और क्या चाहिए ? यद्यपि यहाँ पर शिववाहन वृषभ नन्दा तथा शिव-आयध - 


faa नहीं है तथापि पश-पति शिव के विभिन्न चित्रणं म महाभारता निम्न चित्रण से 


पशपति-शिव का यह मोहन्जोदड़ीय रूप सर्वथा संगत 


्वर्गादुत्तुंममलं विषाणं यत्र शूलिन 
स्वमात्मविहितं दृष्ट्वा मत्यां fragt ब्रजेत्‌ ॥ 


(महा० बन पब Ho ८८,५० ८) 


आण्डागार को शाभा बढ़ाते हु । 


मोहन्जोदड़ो में प्राप्त मुद्राओं में ४२० का यह चित्रण है । २२२, २३५ संख्यक 
द्राओं में यह देव अपने अन्य रूपों में भी चित्रित g | पद्ययति शिव की इन प्रतिमाओं के 
अतिरिक्त मोहन्जोदड़ो में कतिपय ऐसी मुद्राएँ भी मिली जिनपर ऐसे चित्रण (सीव्स) 
3३ जो शिव-सम्बन्धी विभिन्न पौराणिक कथाओं की ओर संकेत करत । आगे हम 
अभी शिव के गणों, नागों, प्रमथों, किन्नरों आदि से चित्रित मुद्राओं का निदर्शन प्रस्तुत 
करेंगे ही साथ ही साथ जहाँ शिव के गणों को यह गाथा ह वहा शिव की कथाओं (जैसे 
gafa दानव का दमन) का भी चित्रण देखकर खुळी हुई शिव-पुराण मोहुन्जीदड़ा क 
प्राचीनतम शिव-पीठ पर पढ़ने को मिलती है । अतः सनातन शिव को काल-विशेष अथवा 
देश-विशेष की संकुचित परिधियों में बाँध्ने वाले विद्वानों की यहाँ आँख बिना खले कसे 
“रह सकती हैं? पुराण शब्द का मर्म यही हे कि पुराण-पुरुष के भी पूवज शिव की पुरानी 
कथा को देश-काल के दायरे में न:बाँघा जावे । वत्स महाशय एक ऐसी मृण्मयी लम्वाकार 
प्रतिमा-मद्रा का वर्णन करते है जिसके दोनों ओर धूमिल पौराणिक आख्यान चित्रित ह) 
इस आख्यान में भगवती दुर्गा के महिष-मर्दन के समान एक आख्थान-चित्रण है--विभेद 
स्त्री-प्रतिमा के स्थान पर पुरुष-प्रतिमा है । इसी प्रकार शिव के गणो--श्रमथ गरड, 
गन्धर्व, किन्नर, कूष्माण्ड आदि--तथा नागों के चित्रण.भी दर्शनीय ह । विस्तार-भय से 
उन सबकी समीक्षा यहाँ पर संकोच्य है । be 
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झाक्तधर्म एवं देवी-प्रतिमा-चित्रण--मार्शल के. मत में यद्यपि शबित-पूजा का 
प्रत्यक्ष प्रमाण न भी मिले तथापि इन नाना स्त्री-मद्राओं से यह निविचिकित्स्य है कि उस णा 
सुदुर अतीत मे शक्ति-पूजा का पूर्ण प्रचार था । इस अपरोक्ष (इडाइरेक्ट) प्रामाण्य में 
Ria ने लिग एवं योनि की प्रतीक-मुद्राओ के साथ-याथ वहसंख्यक मृण्मयी स्त्री- 
प्रतिमाओ का उल्लेख किया है । इनमें बहुसंख्यक प्रतिमाएँ स्थानक एवं नग्न हे । कटि || | 
पर कथनी अथवा मेखला पड़ने हैं, शिर सुन्दर शिरोभषण से अलंकृत. है । किन्ही में वक्ष | | 
पर।हार भी देखने को मिलता है । हडप्पा में प्राप्त इसी प्रंकार एक स्त्री-मुद्रा मिली i} 
इसमें पशुओं-शार्दल के साहचर्य से अथच पशु-पति-स्द्रीय प्रतिमा की हस्त-मुद्राओ से मुद्रित ae 
प्रतिमा तत्कालीन इष्टदेवी (शक्ति, दुर्गा, गोरी, भूदेवी) के रूप में अवश्य उपास्य i | | 
थी । ऊपर स्त्री-मद्राओं के साथ-साथ योनि एवं लिगो का संकेत किया जा चुका है । गा | 
डा० वैनर्जी ने अपने ग्रन्थ (Zo डेवलप्मेंट आफ हिन्दू आइकनोग्राफी To १८७-८४) में ij 


इन पाषाणीय प्रतीको से तत्कालीन शश्ति-पुजा तथा लिग-पूजा की परम्परा के स्थापन 

का सफल एवं सारगभित अनुसन्धान किया है । तांत्रिक उपासना के बीज भी यहाँ प्रचुर | | | | 
प्रमाण में विद्यमान हैं। अनुसन्धान अभी पूर्ण नहीं हुआ है--अन्यथा मोहन्जोदड़ों तथा है] 
हड़प्पा की यह सांस्क्रतिक पृष्ठभूमि को आगे की पौराणिक एवं आगमिक तथा तांत्रिक i | 
पूजा-प्रणाली की विभिन्न भमिकाओं की. अविच्छिन्न पूर्वज-परम्परा ही मानना पडंगा | AH 


मोहन्जोदडो तथा हडप्पा की अनेक ऐसी भी Bard प्राप्त है जिनसे तत्कालीन 
जन-आस्था मे वृक्ष-पुजा का भी प्रमुख स्थान था | वृक्ष-पुजा के दा प्रमुख प्रक श्रे--्वृक्ष 
की साक्षात्‌ पूजा तथा वृक्ष की देवता (स्प्रिट) की पूजा । वक्ष-चैत्यो के चित्रों से एवं 
स्थल-वक्षो के चित्रों से यह निष्कर्ष निस्सन्दिग्ध है 

अस्तु, एक विशेष इंगित यहाँ पर यह अभिप्रेत है कि वैदिक देवों की अपेक्षा इन RRN 
देवों एवं देवियों का पौराणिक एवं आगमिक तथा तांत्रिक देवो, देवियों एवं प्रतीको के 1, 


साथ विशेषं साम्य है, इसका क्या रहस्य है? लेखक ने पूजा-परम्परा के सांस्कृतिक j hl 
दष्टिकोण के समीक्षावसर पर यह वार-वार संकेत किया है कि sa देश में घामिक- गी 
. आस्था की दो समानान्तर धाराएँ वेदिक युग से वह रही है । प्रथम वेदिक धर्म एवं । 
| उसकी पष्ठभमि पर पल्लवित स्मार्त धर्म और दूसरी अवैदिक (जिसे द्राविडी कहिए. | 
मौलिक कहिए या देशी कहिए) धार्मिक धारा जिसके तट पर बहुत देर से हम विचरण |; 


कर रहे हे और जिसका उदंगम इसी देश की भूमि पर हुआ है । वैदिक धारा में आय- 
परम्परा का प्राधान्य है । अवैदिक में अतार्य-द्राविड्‌--इस देश के मूल निवासियों की 
rime परम्परा का प्राबल्य है । इन दोनों के दो प्रयाग पुराण एवं आगम बने। त्रिवेणी 
में तंत्रों की 'सरस्वती' ते भी योग दिया । आर्य-गंगा एवं अनार्य-्यमुना के इसी संगम i 
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पर भारतीय धर्म (जो आर्य एवं अनार्य का सम्मिश्रित स्वरूप है) का महान्‌ अभ्युदय 


अ ठे 
चै 1आ रहा है। 
हआ जो आज भी वसा ही चल A 
© मोहस्जोदड़ो और हडप्पा के अतिरिक्त अन्य जिन महत्त्वपूण प्राचीन स्थानो का 
j } S `~ थे LY A न्त 

ऊपर सेत किया जा चुका है--उनपर प्राप्त मुद्राआ की ane Rey के उपराः त 
हट ara को विस्तार भय से समाप्त करना है । मौर्य-कालीन एवं शुंग-कालीन 
इस अध के क 
मद्राओं का एक प्रकार से सर्वथा अभाव हा हैं | परन्तु गुप्तकाल का Ww गी भरमार 
> ~ स्था ~~ = a e A संकेत T जा चका है 
है । इस काल की मुद्राओं के प्राप्ति-स्थानों में, जसा पूव ही सं चु | 


गीटा विशेष महत्त्वपूर्ण ठे] * 
oc. रा तथा राजघाट मुद्राओं के चित्रण--असरा के एक ही स्थल पर 
खदाई में ७०० से ऊपर मुद्राएँ मिली हैं जिससे ऐसा प्रतीत हाता हैं कि वह स्थल मुद्रा- 
निर्माण-शाला अवश्य रहा होगा। ये मुद्राएँ मृत्तिका से निमितं हैं। इन मुद्राओं सर जो 
चित्रचित्रित हैं उनमें किन्हों पर केवल उपास्यदेव का साम ( प्रतीक-सहित ) ही है जेसे 
कुवेर का शंख-निधि | शिव की मुद्राओं में वृक्ष-गुल्म में स्थापित तिर (पादपेश्वर) 
की प्रतिमा विशेष उल्लेखनीय है । त्रिशूल-सहित लिग-प्रतिमा का भी चित्रण पाया गया 
है जिस पर उलटी तरफ आम्रातकेश्वर' लिखा है । आम्रातकेश्वर मत्स्य धुण के 
अनुसार अष्ट गह्य-लिगो में से एक है । एक दूसरी गोल मुद्रा (३६) में केवल ' नमः 
पशुपतये” लिला है। बसरा की एक दूसरी मुद्रा में जो धूमिल चित्र चित्रित है उसा 
डा० बैनर्जी ने (दे० डेवलप्मेंट आफ हिन्दू आइकनोग्राफी To १६६-६७ ) 'शशांक-शेखर 
शिव-प्रतिमा माना है । इसी प्रकार की रुद्रीय अनेकानेक पौराशिक परम्पराओ का 
समदघाटन प्राप्त होता है । कतिपय मुद्राओं पर नन्दी का चित्र, त्रिशूल का प्रतीक, रूद्र- 
रक्षित' 'स्द्रदेवस्य' आदि उल्लेख मिलते हैं जिनसे यह समीक्षा समर्थित होती हे । एक 
पंच-प्रतीक-मद्रा पर जित पाँच प्रतीकों--घट, वृक्ष, केन्द्रीय प्रतिमा, त्रिशूल तथा कल 
का चित्रण है, वह भी शिव-मुद्रा ही है । सील.त० ७६४ की मुद्रा को डा० बैनर्जी rise हा 
पुष्टि एवं तकंना से शिव की 'अर्धनारीश्वर' प्रतिमा स्थापित की है (दे० डेवलप्मेंट आफ 
हिन्दू आइकनोग्राफी To १६८-६४ )। बसरा की प्राप्त मुद्राओं में शिव-पूजा का ही प्रावाच्य 
है । इसी प्रकार विष्णु और लक्ष्मी के चित्रण भी दर्शनीय है । भीटा के शिव, दुर्गा, विष्णु, श्री 
(लक्ष्मी), सूये तथा स्कन्द आदि के चित्रणों का विवरण प्र० वि० To ६६-६७ में पढ़िए । 
अस्तु, इन अगणित मुद्राओ की पुरातत्वीय सामग्री भारतीय-विज्ञान की संस्कृति 
सभ्यता, उपासना, धर्म एवं विभिन्न धामिक, सामाजिक परम्पराओं पर प्रकाश 


डालनेवाली अक्षय निधि है 1 डा० बैनर्जी ने अपनी समीक्षा में इस सामग्री का वह: _ 


ही सुन्दर गवेषण किया है जिसमें प्रतिमा-विज्ञान का रोचक इतिहास मिलता है | 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि, पूजा परम्परा ४१९. | 


३-६. अर्चा, अच्ये एवं अचेक 
अर्चा, अर्च्य का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । अर्च्यं देवों के बिना अर्चा का कोई अर्थ । 
हीं । यह अर्चा अथवा देव-पूजा अपने विभिन्न य॒गो में भिन्न-भिन्न रूप धारण करती 
रही । पूजा-परम्परा के प्रधानतया :पाँच सोपान देखने को मिलते --स्तुति, आहुति 
च्यात अथवा चिन्तन, योग एवं उपचार । ऋग्वेद के समय पूजा को हम स्तुति-प्रधान 
ही मानेंगे । यजुर्वेदादि उत्तरवैदिक . (ब्राह्मण-ग्रन्थ सूत्र-प्रन्थ) में पूजा आहुति-प्रधान 
(यज्ञ, अग्निहोत्र आदि) थी वही आरण्यको एवं उपनिषदों के समय चिन्तन (ध्यान) 
प्रधान वन गयी । इसी ध्यान-परम्परा से दूसरा सोपान योगःप्रधानः पुजा पल्लवित 
हुई जो प्रायः सभी दशनों ने मोक्ष-प्राप्ति का सामान्य साधना माना है । कालान्तर 
पाकर पौराणिक एवं आगमिक परम्पराऔं कें! विकास से पूजा उपचार-प्रधान (उपचार- 
परकं) परिकल्पित हुई । इसमें भी दो रूपों के दर्शन होते हैं--वैयक्तिक एवं सामूहिक । 
इसी सामूहिक पूजा के विकास में इस देश में तीर्थ-स्थानों का निर्माण, गंगा-स्नान, कीर्तन, 
भजन, तीर्थ-यात्रा, मन्दिर-रचना आदि पूर्त-व्यवस्था की प्रतिष्ठा सम्पन्न हुई । यद्यपि 
उपासना-परम्परा का किसी देव-विशेष अथवा देव-प्रतीक-विशेष के प्रति भक्ति-भाव का 
आधार-भूत सम्बन्ध सनातन से रहा तथापि आर्य-पूजा-परम्परा के विकास में भक्ति- 
भावना का उदय उपनिषदों से'प्रारम्भ हुआ | उपनिषदों को कोथ आदि प्रसिद्ध विद्वान्‌ 
एक प्रकार से आये-द्राविड-विचार-धारा मानते हे i 
प्रतिमा-पूजा की मानव की जिस सहज प्रेरणा को हम भक्ति-भावना के नाम से 
पुकारते हैं उस भक्ति' शब्द का प्रथम दर्शन प्राचीन उपनिषदों में प्रमुख स्थान-प्राप्त 
एवेताश्वेतर उपनिषद में प्राप्त होता है-- 
यस्य देवे परा भक्तियंथा देवे तथा गुरो । - 
तस्येते कथिता ह्यर्था प्रकाशन्ते महात्मनः ॥ शवे० उप० To २३ 
आर्य-साहित्य में भक्ति' पर यह प्रथम प्रवचन है । भक्ति मानव-सभ्यता-गंगा को HI 
विभिन्न पावन तरंगो में एक यह उद्दाम लहर है जो मनुष्यों के हृदयों को सनातन से | | 
उद्वेलित एवं तरंगित करती आयी है । जहाँ तक इसके शास्त्रीय अथवा साहित्यिक संकेतों || | i 
का सम्बन्ध है, उनको तो हम वेदों में भी पाते है । ऋषियों ने वरुण की जो कल्पना' | 
की है उसमें भक्त और भगवान्‌ की प्रथम किरण देखने को मिलेगी । भक्त ने सदैव | 
अपने प्रभु से पाप-मोचन की भिक्षा मांगी है, सन्मार्ग पर चलने की प्रेरणा मागी है और | 
माँगी है जीवन-यात्रा की सफलता । वरुण में उपासक ऋषि की यही भगवद्भक्ति- if | 
भावना निहित है । यद्यपि भक्त अनेक हैं परन्तु भगवान्‌ -तो एक ही है । ऋग्वेद की | 
निम्न ऋचा का यही भाव है -- 
f 


ee a 
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wi मित्र वरुणमग्निमाहुरथो दिव्यः स सुपणा गरुत्मान्‌ । 
1 वदब्त्यग्तिं यमं सातरिइवानमाहुः। ऋ° To १६४.४६ 


एक सद्विप्रा बहुच वा य. 
केशवरवाद अथ वा वहुरववाद क गर्भे 


क्रेश्वरवाद उसके अने 
ऋग्वेद का यह एय्‌ ae 
उ जो आगे चलकर उपनिषदों के अद्वतवाद ( मोनिज्म) का वक वना | 


ब्रह्मवाद या अद्देतवाद ज्ञा नियो को गम्य हो सका हो. 
परन्तु साधारण विद्या-वद्धि वाले सांसारिक मानवा के लिए तो वह अगम्य ही रहा 
अतपास्य, अनर्च्य एवं अनम्यथ्य टा हा । अतएव इसी महान्‌ अभाव को पूर्ति मे 
इसी महती आवश्यकता के आविष्कार में, भगवद्भक्ति का एकमात्र अवलम्ब पाकर 
जन-साधारण की चिरन्तन एवं सनातन तथा सहज तृष्णा T शमन हुआ । भवित- 
आवना के जन्म खं विकास की यह एक अति सरल एवं सार्वभौमिक समीक्षा है। 


यद्यपि यह सत्य हैं, 
ही है तथापि कतिपय 
ईश्वर, परमेश्‍वर, इन देववोबक (उससे निर्गंण का संकेत हे अथवा सगुण क ) पदों के 
साथ-साथ श्वेताश्वेतर में तो सगुण देवों जैसे व्द्र-एकदेव, महादेव, महेश्वर, मायी 
ज्ञात्वा शिवं सर्वभूतेषु गूढम्‌ __आदि उपास्य देवों का निर्देश 


a 


और शिव भी-- 
इस प्रकार एकात्मिक भक्ति की धारा भा उपनिषदों के ज्ञानस्रोत से वह रही है-- 


यह कथन अनचित न होगा । परन्तु एक विशेष तथ्य यह हैं कि जिन देवो के प्रति 
इस एकात्मिक भवित के विकास का आभास हम पाते हैं वे वैदिक देव-- इन प्रजापति, 
मित्र, वरुण, यम, अग्नि आदि--नहीं है । वैदिक देवों के ह्लास एवं पौराणिक देवों के 
विकास की रोचक कहानी पर आगे प्रतिमा-लक्षण में विशेष चर्चा होगी । प्रसगतः यहा 
पर इतना ही संकेत अभिप्रेत है कि भक्ति-गंगा के पावन कलों पर जिन देव-तीर्था का 
निर्माण हुआ उनमें ऐतिहासिक महापुरुषों--वासुदेव-कृष्ण (दे० To उपनि० कृष्ण 
देवकी-पुत्र) आदि वैष्णव-देवो, रुद्र-शिव आदि तथाकथित अनार्य-देवों एवं यक्षा क | 
साथ-साथ उमा, दुर्गा, पार्वती, विन्ध्यवासिनी आदि देवियों की विशेष प्रमुखता aly 
अतः इस उपोद्घात से यह निर्देश है कि वैसे तो उपासना मानव-सम्यता की सनातन से | 
प्राण रही परन्तु इसकी प्रक्रिया एवं प्रकार में देश-काल के भेद से अवश्य भेद रहा | 
सगुणोपासना' के मर्म भवित-सिद्धान्त' का ऊपर कुछ संकेत किया गया है । STAT 
एवं भक्ति कोई दो पृथक चीजें नहीं है तथापि विद्वानों ने भक्तिवाद का प्रारम्भ उपति | 
घद्कालीन माना है । जिस प्रकार वैदिक आर्य अपने उपास्यदेव को प्रसन्न कर के i 
लिए आहुति दान. में अग्ति' को अनिवार्य माध्यम मानते थे. उसी प्रकार सगुणीपात | 
भारतीय, प्रतिमा को माध्यम मानकर, उसी की पूजा अपने-उपास्य देव की पूजा | 


उत्पन्न 
भले ही यह एकेश्वरवाद अथवा 


उपनिषदों में प्रधानता निर्गुए पासना--न्रद्मा विद्या -अ त्म विद्या की 
उपनिषदो में सगणोपासना पर पूर्ण प्रवचन ह । इंश, ईशान 


by 
० | 
1 
| 
} 
| 
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थे । उपासना का अर्थ ही है--सगुण ब्रह्म विषयक मानस-व्यापार उपासनम्‌ । 
प्रतिमा-कल्पन, प्रतिमा-लक्षण--रूप, परिमाण, वेष, भूपा, आयुध, आसन, वाहन {i 
आदि के परिकल्पन में भी तो उपासक ने और उपासक के सेवक प्रतिमा-कार l | 
(आइकनोग्राफर) ने अपना ही माध्यम रखा । | 

सनातन से प्रत्येक संस्था के जीवन में दर्शन-ज्योति की प्रकाश-किरणों ने उसे लोक- 
प्रिय वनाने में वडा योग दिया । सगुणोपासना जिसे पुजा के नाम से हम पुकारते हैं 
उसके कतिपय अनिवार्य अंग विकसित हुए जिनमें अभिगमन, उपादान, नैवेद्द ॥ 
ज्या, स्वाध्याय तथा योग विशेष उल्लेख्य हैं और जिनकी आगे पूजोपचारों में विस्तत | 
विवेचना को जायगी । इस उपासना-पंचांग में अन्तिम अंग योग का साक्षात्संवंध देव- । 
प्रतिमा से है। शुक्र का निम्न प्रवचन इस दृष्टि से कितना संगत है-- | 


ध्यानयोगस्य संसिद्धये प्रतिमालक्षणं स्मृतम्‌ । 

प्रतिमाकारको मर्त्यो यथा ध्यानरतो भवेत्‌ ॥ (शु०नी० Ato ४.४) ME 
i 
|| 
{ 


रामतापपतनीयोपनिषद्‌ की भी तो यही पुरातन व्यवस्था है-- 


चिन्मयस्याद्वितीयस्य निष्कलस्याशरीरिणः । | 
उपासकानां, कार्यार्थ ब्रह्मणो रूपकल्पना ॥ ; Í | 
जावालोपनिषद के प्रतिमा-प्रयोजन 'अज्ञानां भावनार्थाय प्रतिमाः परिशल्पिताः? 

पर हम प्रथम ही संकेत कर चुके हैं | 
ध्यानयोग के सम्वन्ध में एक महाभारती कथा है--देवषि नारद नर एवं नारायण 
के दर्शनार्थ एकदा पर्यटन करते हुए बदरिकाश्रम पहुँच गये | नारद देखते क्या हे कि 
' ` उपास्य स्वयं उपासक वना बैठा है । नारद ने करवद्ध प्रार्थना की, प्रभो ! यह कोन- l 
सी लीला है ? आप स्वयं उपास्य हैं, आप किसका ध्यान कर रहे हैं ? नारद के इस | 
कौतूहल पर भगवान्‌ नारायण ने वताया कि वह अपनी ही मूल प्रकृति (हरि) की 
उपासना कर रहे है । इस सन्दर्भ से ध्यानयोग की चिरन्तन महिमा एवं उसमें प्रतिमा- 
माध्यम की गरिमा पर सुन्दर प्रकाश पहुँचता हे । ध्यानयोग को इस देश में अति 
प्राचीन परम्परा है । पतंजलि के योगसूत्र में अष्टांग-प्रोग में धारणा' का मर्म विना 
प्रतिमा' अर्थात उपासना-प्रतीक के समझ में नहीं आ सकता है। सत्य यह हे कि योग- 
सूत्र ने स्वयं धारणा की जो परिभाषा लिखी है, उसका भी यही सार है। योग-परम्परा 
पतुंजलि से भी अति प्राचीन हे । योगसूत्र के भाष्यकार व्यासदेव ने हिरण्यगर्भ को 
योग का संस्थापक बताया है। पतंजलि के 'योगानुशासनम्‌' इस प्रवचन में अनुद्यासनम्‌ 
शब्द से भी तो - यही निष्कर्ष निकलता है । अनुशासनम्‌ में प्रथम शासनम्‌--प्रतिष्ठापन 
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परम्परा (दे० धारणा) कितर्न 
छिपा है । अस्तु, इससे योगा म्यास प्रतिमाध्यान ( ) ती 


पुरातन संस्था है--यह हम समझ सकत 
i अर्चा (देव-पूजा) के इस भारतीय द्ष्टिकोण की समीक्षा में भागवत एवं पाँचरात्र- 


. देष्णवधर्म-परम्पराओं में प्रतिमा-पूजा के अत्यन्त Te एव आध्यात्मिक रहस्यों की भी 
प्रतिष्ठा का कुछ संकेत आवश्यक हैं | पाँचरात्र-ग्रन्थों में देवाधिदेव भगवान्‌ वासुदेव 
के खूप-पंचक पर जो प्रवचन है उनमे परा, व्यूह विभव, अन्तर्यामिन तथा अर्चा के 
क्रमिक विकास का आभास प्राप्त हाता ह जिसमें अर्च्य, अर्चक एवं अर्चा की पराकाष्ठा 

दर्शन होते है । भारतवर्ष में प्रतिमा एवं प्रतीक दोनों हौ उपासना के अग रहे । इस 
देश के तीन महान्‌ उपासना-वर्ग--शैव, वैष्णव एवं शाक्त--जहाँ अपने-अपने उपासना- 
सम्प्रदाय के अधिपति देव क्रमशः, शिव, विष्णु तथा शक्ति (दुर्गा) की प्रतिमा रूप में 
उपासना करते चले आये हैं वहाँ इनके प्रतीक, बाणलिग, शालग्राम एवं यन्त्रों को 
माध्यम बनाकर उपास्य देव अथवा देवी की उनम उद्भावना का 
इस प्रकार प्रतिमावाद एवं प्रतीकवाद दोनों ही घाराए इस देश म समानान्तर 
सनातन से बह रही हैँ। देव-पूजा की इस मौलिक मीमांसा के अनन्तर अब देव-पूजकों के 
जो विभिन्न वर्ग अथवा सम्प्रदाय इस देश में पनपे उनमें पाँच प्रमुख देवो के नाम पर 


पाँच वर्ग निम्नरूप से विशेष उल्लेखनीय हैं-- 


१-शिव शैव सम्प्रदाय 

२-विष्णु वैष्णव या भागवत्‌ सम्प्रदाय 
३-शक्ति (दुर्गा) शाक्त सम्प्रदाय 

vat सौर सम्प्रदाय 

५-गणेश गाणपत्य सम्प्रदाय 


इन विशिष्ट देवों की देव-पुजा तथा तत्तत्सम्प्रदाय के इतिहास एवं प्राचीन पर- 
म्परा आदि पर यह निदश अत्यावश्यक है कि भारतीय संस्कृति की आधारभूत विशेषता 
अनेकता में एकता (यूनिटी इन डाइवसिटी) के अनुरूप इस देश में विशिष्ट वर्ग को 
छोड़कर अधिक संख्यक गृहस्थों (भारतीय विपुल समाज) की उपासना का केन्द्र 
बिन्दु एक विशिष्ट देव न होकर सभी समान श्रद्धास्पद है । अपने-अपने इष्ट-देवता 
के अनुरूप वह इन पाँचों को घटा बढ़ा सकता है इसी को पंचायतन-परम्परा के नाम 
से पुकारा गया है । दूसरे हिन्दू-पूजा-परम्परा का जो प्रोल्लास फैला, उससे बौद्ध 
एवं जेनधमं भी अप्रभावित न रह सके । 
अस्तु, अब इन पाँचों--वैष्णव, शैव, शाक्त, गाणपत्य एवं सौर आदि-त्राह्मण 
सम्प्रदायो तथा महायान हीनयान, awa आदि बौद्ध सम्प्रदायों एवं दिगम्बर एव 
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इवेताम्बर आदि जैन समुदायों की धामिक, दार्शनिक एवं औपचारिक समीक्षा अभि- 
प्रेत है क्योंकि इन्हीं की पृष्ठभूमि पर पल्लवित देववृन्द--प्रतिमा-बन्द प्रतिमा-विज्ञान 
का आघार है परन्तु स्थानाभाव से यह अत्यन्त विस्तृत समीक्षा यहाँ पर संकोच्य है । 
पाठक्‌ हमारे 'प्रतिमा-विज्ञान' (Fo Jo ७३-१४० ) को पढ़कर इसकी पूर्ति करें । 
हमने इनकी निम्नलिखित अवतारणा की है-- 
वेष्णवधर्म 
) वैदिक विष्णु ( विष्णु-वासुदेव ) 

नारायण-वासुदेव | 
स) वासुदेव-कृष्ण | 
य) विष्णु-अवतार l | 

(र) वैष्णवाचार्य-दक्षिणी (अ) आलवार तथा (व) आचार्य : | 
सरोयोगिनादि परकालान्त १२ आलवार तथा रामानुज, माधव आदि आचार्य | 
वैष्णवाचार्य--२. उत्तरी (केवल आचार्य) : निम्बार्क, रामानन्द, कबीर, अन्य | 
रामानन्दी, दाटू, तुलसीदास, चैतन्य, वल्लभ, | 
(ल) राधोपासना मराठा देश के वैष्णवाचार्य--नामदेव और तुकाराम | 
(व) उपसंहार 
dani | | 

उपोद्घात-द्वादश ज्योतिलिंगादि 

रुद्र-शिव की वैदिक पृष्ठभूमि Fi 

लिगोपासना 

शैव-सम्प्रदायों का आविर्भाव-- 

तामिली शैव, शैवाचार्य, शैवदीक्षा 

पाशुपत साम्प्रदाय 

कापालिक एवं कालमुख . 

लिगायत (वीरशैव) 

कश्मीर का त्रिक--प्रत्यभिज्ञा सम्प्रदाय एवं दर्शन || 

शेव-दर्शन की आठ शाखाएँ i 

शाक्त, गाणपत्य एवं सोर धर्म l | 

'शाक्त .घमे एवं सम्प्रदाय; तन्त्र आगम शैव-सम्प्रदाय, शाक्त-तन्त्र; शाक्त- | 
'तन्त्र--तान्निक भाव तथा आचार--कौल, कौल-सम्प्रदाय, कुलाचार, समयाचार, शावंत- | 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow k 
TD MSPS ~ MSN LN eee E E GE के: L L o as nia = Ee 


on 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


रीय स्थापत्य 
४२४ भारताय 


| वैदिक पृष्ठभूमि, शाक्‍त-तन्त्रो की परम्परा 


श व्यापकता, शाक्त-तन्त्र क 
eS सात की देवी के उदय का ऐतिहासिक विहंगावलोकन "भगवती af 
ant के उदय की पाँच परम्पराएँ, शाक्तो की देवी का विराट स्वरूप-महालक्ष्मी की पर 
जत afraai से आविर्भूत देव एवं देविया, देवा पूजा जा 

गाणपत्य सम्प्रदाय--ऐतिहासिक समीः पा--गणपति--विनायक, विघ्नेश्वर, गणेश आ 
आदि; सम्प्रदाय-१. महागणपति-पुजक-सम्प्रदाय, २. हरिद्रा ग०,- ३. उच्छिष्ट qo, आ 
४-६. नवनीत, स्वर्ण, ‘ara’ आदि आ 

सूर्य-पुजा--सोर सम्प्रदाय--परम्परा, सौर सम्प्रदाय के विशुद्ध देशी स्वरूप की A 
६ श्रेणियाँ, सूर्योपासना पर विदेशी प्रभाव A 
बौद्ध धर्म एवं जेन धर्म--वौदधधर्म--वृद्ध p- धर्म के विभिन्न सम्प्रदाय तथा व्र 
उसमें मंत्रयान एवं वज्रयान का उदय, वज्चयान का त्याग वञ्चयान-एजा पर ज्यों 
वज्रयान के देववृन्द का उदय-इतिहास, THA के देववृन्द का उदय इतिहास, रहः 
awa के चार प्रधानपीठ । बुद्ध 
जैनधर्म--जिन--पुजा--प्राचीनता, तीर्थकर, यति एवं श्रावक, उपचारात्मक हिन्द 
पूजा-प्रणाली और मन्दिर-प्रतिष्ठा, जैनियों पर शाक्तो का प्रभाव, जैन-तीर्थ । पूजा 
कल्प 

७. अर्चा-पद्धति 

इस देश की प्रतिमा-पूजा-परम्परा में बैदिकयाग के ही सदश पूजा-पद्धति का भी नहीं 
एक विपुल विस्तार एवं शास्त्रीकरण अथवा पद्धतिरूप पाया जाता है। अतः इस विषय विशे 
की एक विशिष्ट अवतारणा अपेक्षित है। यहाँ पर इतना संकेत आवश्यक है. कि यद्यपि अथव 
इस ग्रन्थ्‌ में हिन्दू स्थापत्य-शास्त्र में प्रतिपादित प्रतिमा-लक्षणों में हिन्दुओं के पौराणिक से सः 
देवों एवं देवियों का ही प्राधान्य है परन्तु बौद्ध धर्म एवं जैन धर्म को हिन्दू धर्म का अंग थे 
ही एक ही विशिष्ट विकास मानते वाले प्राचीन आचार्यो ने 'वौद्ध-लक्षण तथा थे वह 
'जैन-लक्षण' शीर्षक अध्यायो में वोद्ध-प्रतिमाओ एवं जैन-प्रतिमाओं के भी लक्षण की देव 
लिखे हे; अतः इस अध्याय में जहाँ हम हिन्दुओं की अर्चा-पद्धति के विभिन्न अंगों किया 
एवं उपांगों का विवेचन करेंगे वहीं हम वोद्धो एवं जैनों की अर्चा-पद्धति-व्यानपरम्परा विभिः 
आदि पर भी कुछ न कुछ संकेत करना अनिवार्य समझते है । ; (थम्‌ 

अर्चा-पद्धति की मीमांसा के उपोद्घात में दूसरा संकेत यहाँ पर यह करना @ झम 
कि अर्चा-पद्धति में यद्यपि विभिन्न देवों की पूजा में एक सामान्य स्वरूप अवश्य प्रत्यक्ष है | TAM 
तथापि अर्चक. एवं अर्च्य के भेद से पूजा-पद्धति में सुतरां एक स्वाभाविक प्रभेद मी |. Ta 
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परिलक्षित होगा । अर्चा-पद्धति एवं अर्चागृह निर्माण में अविकार-भेद एक सनातन 
परम्परा हे । वैदिकी, तांत्रिकी और मिश्री तीन प्रकार की पूजाओं का संकेत पाया. | | 
जाता हे उनमें प्राचीन भारतीय समाज का मूलाधारवर्णाश्रम-व्यवस्था का अनिवार्य | । 
प्रभाव हे। वैदिक-होम में द्विजातिमात्र की ही अधिकारिता थी | परन्तु आवश्यकता | 
आविष्कारों की जननी है । बहुद्रव्यापेक्ष् वेदिक-याग एवं ज्ञानिगम्य ब्रह्म-चिन्तन एवं | | 
आत्मसाक्षात्कार ने सामान्यजनों के लिए कठिनसाध्य एवं असंभव होने के कारण 
प्रतिमा-पूजा से सरल मार्ग के निर्माण की आवश्यकता उत्पन्न हुई, अतएव विशाल | 
भारतीय समाज के उस अंग में जिसमे निर्धन गहस्थ साधारण विद्यावद्धि वाले प्राणी | | 
और निम्न वर्ण के शूद्र लोग थे उनकी उपासना का काई मध्यम मार्ग होना ही चाहिए | | 
TI भगवान्‌ वृद्ध ने जो मध्यम मार्ग चलाया उसके प्रचार में इस देश की सनातन | 
ज्योति-वेदिक-धर्म की प्रभुता--का अभाव था | अतएव इस देश में चिरस्थायी न | 
सका | बैदिक-धर्म की पृष्ठभूमि पर पल्लवित स्मार्त एव पोराणिकधर्म ने भगवान्‌ । f 
बुद्ध क इसा मध्यम मार्ग को वैदिक संस्कृति के ही अनरूप रूप प्रदान कर एक नवीन | | 
हिन्दू धर्म की प्रतिष्ठा की । पौराणिकधर्म का प्रधान लक्ष्य देव-पूजा है। अतएव देव-. 
ईजा से सम्बन्धित देवो का उदय एवं देव-गृहों (मन्दिरों) का निर्माण एवं देवमतियो क i | 
कल्पना एवं प्रतिष्ठा आदि इस धर्म के प्रधान. तत्त्व प्रकल्पित हुए । । 
| 


अस्तु, देव-घुजा का जो स्वरूप इस अर्चा-पद्धति में देखने को मिलेगा वह अकस्मात - ie 
नहीं उदित हो गया था । देव प्रजा देव-यज्ञ से उद्भूत हुई । देव-यज्ञ अग्नि में देव- * i 
विशेष का सम्प्रदान कारक में संकीर्तन कर स्वहारोच्चारण-सहित समिधा एवं हव्यान्न ` 
अथवा कोई अन्य वस्तु (दुग्ध, दधि आदि) अथवा एकमात्र समिधा-दान (आहुति) i 
से सम्पन्न होता है । अतः जैसा पहले संकेत किया जा चुका है, देव-यज्ञ के तीन प्रधान : 
अग ARa, देवता तथा त्याग । अतः वैदिक-काल में हमारे पूर्वज जो हवन करते igi 

। देव-यज्ञ का प्रधान रूप था । अग्निहोत्र की इस सामान्य व्यवस्था--प्राचीन आर्यो । 
का दुव-पुजा--को सूत्रकारों ने (जैसे आपस्तम्ब, बौद्धायन आदि) देव की संज्ञा से संकीतित 
किया है । प्राचीनों की इस देव-यज्ञात्मक पुजा-पद्धति (अर्थात्‌ अग्निहोत्र) की देवताएँ ` 
विभिन्न धर्म-सूत्रों एवं Taq में भिन्न भिन्न संकोतित हैं। आश्वलायन To सू० | 
(प्रथम २२.) के अनुसार अग्निहोत्र की देवता सूर्य अथवा अग्नि एवं प्रजापति, . 
भाम, वनस्पति, अग्नि-सोम, इन्द्राग्ति, थावा-पृथिवी, धन्वन्तरि, इन्द्र, विश्वेदेवा i 
ब्राह्मण हे । इसी प्रकार अन्य सूत्रकारों ने जिस देव-वर्ग-को अग्निहोत्र का अधिकारी . 
मात्रा है वह एक सा नहीं है । हाँ उनमे उन देवों: को प्रधानता का सर्वथा अभाव | 
है जिनका पौराणिक पूजा-पद्धति में उदय हुआ--जैसे गणेश, विष्णु, सुर्य, शिव, || | 
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प्राचीन वैदिक-कालीन देव-यज्ञ के इस प्रथमस्वरूप के दशन के 
अनन्तर एक दूसरा सोपान जो देखने को मिलता है उसमें प्राचीन देव-यज्ञ (हवन- 
मा वैश्वदेव) के साथ-साथ एक नवीन अर्चा-पद्धति जिसे देव-पूजा के नाम से पुकारा 
गया है, भी सम्मिलित की गयी है । याज्ञवल्क्य एब मत त oe स्मृतियों मे देव-यज्ञ 
(हवन) एवं देव-पूजा को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप म परिकल्पित किया है । याज्ञवल्क्य (दे 
१.१००) तर्षणोपरान्त देव-पूजा का समय बताते RI मध्यकालीन धम-शास्त्र के 
कतिपय आचार्यों ने देव-यज्ञ को एकमात्र वैश्वदेव (जो देव-यज्ञ का एक अंग मात्र था) 
के रूप में परिणत कर वैदिकहोम की प्राचीन प्रधानता के ह्वास का मार्ग तैयार किया । 
अतः उत्तरमध्यकाल एवं आधुनिककाल में देव-यज्ञ नाममात्रावशेष रह गया और 
देव-पूजा अपने विभिन्न उपचारों से इस देश की उपासना का एकमात्र अंग बन गयी 
यद्यपि सिद्धान्तरूप में देव-पुजा और देव-यज्ञ एक ही हैं क्योंकि पाणिनि के 'उपान्यंत्र- 
करणे' सूत्र के वातिक में देव-पूजा की व्याख्या में देव-यज्ञ एवं देव-पूजा दोनों में त्याग 
(डेडिकेशन) समान वताया गया हैं। जैमिनि एवं उसके प्रसिद्ध टीकाकार शबर की 
भी यही धारणा है कि याग अर्थात्‌ यजन, पूजन, होम एवं दान सभी मे उत्सर्ग समान है। 
परन्तु इस देव-पूजा का स्वरूप बैदिक देव-यज्ञ से सर्वथा विलक्षण हो गया । काल्पनिक 
देवों के स्थान पर देव-मूतियों की प्रतिष्ठा हुई । अतः इस पद्धति के दो स्वरूप प्रति 
फलित हुए--एक वैयक्तिक तथा दूसरा सामूहिक । वैयक्तिक पूजा में लोग अपनी-अपनी 
` इष्टदेवता की अपने-अपने घरों में पाषाण, लौह, ताम्र, रजत अथवा स्वर्ण आदि द्रव्यों 
से विनिमित प्रतिमाओं की पुजा करते तथा जहाँ पर ये प्रतिमाएँ प्रतिष्ठापित की जाती 
थीं उनको देवकुल, देवगृह, देवस्थान आदि नामों से इस अर्चा-पद्धति के अर्चा Tet 
को संकीतित करते थे | वाल्मीकि-रामायण एवं भास के नाटकों में ऐसे अर्चा-गृहों की 
संज्ञा. देवकुल', 'देवगृह' आदि देखकर देव-पूजा की यह परिपाटी काफी प्राचीन है- 


दुर्गा आदि । 


` यह असंदिग्ध रूप से कहा जा सकता हे । अथच यहाँ पर प्राचीनकाल, पूर्वमध्यकाल 


उत्तरमध्यकाल एवं. आधुनिककाल का समय विभाजन प्रचलित ऐतिहासिक परम्परा 
से सर्वथा विलक्षण समझना चाहिए । प्राचीन काल ईसा से लगभग पाँच हजार वर्ष से 
प्रारम्भ होता है तथा ढाई हजार वर्ष पूर्व तक पूर्व एवं उत्तर वैदिक युग के रूप म 
परिकल्पित है । पुनः मध्यकाल ईसा से दो हजार वर्ष से प्रारम्भ समझना चाहिए 
जिसके पूवं एवं उत्तर दोनों धाराओं को डेढ़ डेढ़ हजार वर्ष देवें तो आधुनिक काल कीं 


श्रीगणेश ११ वीं शताब्दी से प्रारम्भ समझना चाहिए । यही युग विभिन्न घामिक सम्भ | 


दायों के विकास का चरम युग था तथा बड़े-बड़े तीर्थ-स्थानों, मन्दिरों, धर्म-पीठों के 
आविर्भाव का भी यही समय था। अतः सामूहिक उपासना का जो स्वरूप इस देव 
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wri eae पले माह श ने शल सेज हो ना 
पन पके सतव ७ थान रखता é l तीर्थो का आविर्भाव 
re Be g Sas प्रसिद्ध देवपीठ एवं तीर्थ-स्थान सामूहिक 
देव-पुजा के निदर्शन हे । अतः इस सामूहिक पुजा-पद्धति मे अच्य देवो में सर्वाधिक 
प्रभुता चिष्ण एवं शिव को मिली, पुनः अन्य देवों एवं देवियों---्रह्म, सुर्य, गणेश, 
दुगा, सरस्वती, तथा राम, कृष्ण आदि को (विष्णु-अवतार) । पुराणो में यद्यपि 
ब्रह्मा-विष्णु-महेश (त्रिमूति) की त्रिदेवोपासना समान रूप से अभीष्ट है तथा पुराणों 
से प्रभावित भारतीय वास्तुशास्त्र के ग्रन्थों में भी वैष्णव एवं शैव-प्रासादों (मन्दिरों) 
के समान हो ब्राह्म एवं सौर प्रासादों का भी वर्णन है परन्तु व्यावहारिक रूप में यह संघ- 
fa नहीं हुआ । विष्णु और शिव की भक्ति की जो दो प्रधान घाराएँ पौराणिक धर्म 
मे प्रस्फुटित हुई उनका प्रयोग भगवती दुर्गा (शक्ति-उपासना) की रहस्यात्मका 
सरस्वती को पीठ पर परिकल्पित किया गया और अन्य देव-परिवार देवों--सहायक देवों 
के रूप में ही रह गये । 
इस नवीन पूजा-पद्धति के अर्च्य देवों के इस संकेत के उपरान्त अर्चा-पद्धति में अधि- 
कार-भेद का सूत्रपात करने के पुर्व यहाँ पर इतना संकेत और वांछित है कि इस अर्चा- 
पद्धति के सामूहिक रूप के विकास में जिन देवालयों की स्थापना हुई उनकी प्रधान 
रूप से दो शैलियाँ विकसित हुई--द्षाविड़-शैली तथा नागर-शैली । द्राविड़-शैली में 
निमित देवागारों को 'विमान' तथा नागर में निमित मन्दिरो की 'प्रासाद” संज्ञाएँ 
प्रसिद्ध हैं । इस विषय पर पीछे के अध्यायों में विशेष चर्चा कर आये हूँ। 
देवपूजा के अधिकार-भेद के उपोद्घात में हमारी यह धारणा अवश्य ग्राह्य कही 
जा सकती है कि वास्तव में देव-पूजा के उदय का लक्ष्य ही निम्न श्रेणी के मनुष्य थे । 
अतः प्राचीन परम्परा में देव-पूजा के सभी अधिकारी थे । इस प्रकार का धार्मिक 
साम्यवाद ही पुराणों की महती देन है। कालान्तर पाकर जो वैषम्यवाद देखने को 
मिलता है तथा जिसका दृढीकरण शास्त्रों में भी पाया जाता है धामिक संकीर्णता 
एबं सम्प्रदायवादिता का परिणाम है। नृसिह-पुराण का निम्न प्रवचन देव-पुजा के 
प्राचीन एवं मौलिक स्वरूप में इसी उदारता का समर्थक है -- 
ब्राह्मणाः क्षत्रिया वेश्या: स्त्रियः शूद्रान्त्यजातय: । 
aa तं सुरश्रेष्ठ भक्त्या सिंहवपुर्धरम्‌ । 
मुच्यन्ते चाशुभेदुःखजन्मकोटिसमुद्भवः ॥ 
इस श्लोक में विष्णु-पुजा (नृसिहावतार) के सभी समान रूप से अधिकारी 
माने गये हूँ । ह 
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रीय स्थापत्य 
४२८४ भारतीय स्थ 


` 'पुजा-प्रकाश' में संग्रहीत नाना पुराण-संदर्भो से ग्रह स्पष्ट ट कि शूद्र भी शालिय़ाम 
की पूजा कर सकते है-हाँ, वे उसको स्पशं नहा करं सकते थे जो me है। 
प्राचीनौं के लिए आचार प्रथम धर्म था । अतः ARTA शू ब्रह्मपज ससा जि 
प्रतिमा के स्पर्श के अधिकारी कँसे हो सकते थे ? भागवत (२-४-१८) भी 
यही उद्घोष करता है कि किरात, हण, अन्त, पुलिन्द, आभीर) उसन सुम्ह यवत स 
आदि निम्न जातियाँ एवं पापी भी जब भगवान्‌ विष्णु के चरणों म आत्मसमपण कर देते 
हैं तो पवित्र बन जाते हुँ । 
देव-पूजा की अधिकारिता की इस सामान्य परम्परा से प्रतिमा-पूजा की सामान्य 
परम्परा पर पूर्ण प्रकाश पड़ता है । परन्तु प्रतिमा-पुजा भी तो एक प्रयोज्य है- 
प्रयोजन तो वह जगद्व्यापी परमेश्वर है जिसकी प्रतिमा के प्रतीक में पूजा प्रारम्भ 
हुई । अन्यथा प्रतिमा के अतिरिक्त भी उस महाप्रभु की विभिन्न स्थानों में विभिन्न 
महामूतियाँ हैँ, जैसे जल में, अग्नि में, हृदय में, सूर्य में, यज्ञ की वेदी में (यज्ञनारायण), 
ब्राह्मणों में ब्राह्मणोऽस्य मुखमासीत्‌’ परन्तु सभी तो इतनी विशालता नहीं रखते, सभी 
का ज्ञात इतना विकसित नहीं । अतएव प्रतिमा-पूजा के सभी अधिकारी हो सकते हे । 
परन्तु शातातप का प्रवचन हे -- . ४ 
अप्सु देवा. मनुष्याणां दिवि देवा मनीषिणाम्‌ । 
काष्ठलोष्ठेषु मूर्खाणां युक्तस्यात्मनि देवता ॥ 

- अर्थात्‌ मनीषी मनुष्य अपने देवता का विभावन जल में वा आकाश में कर लेते हैं 
परन्तु मूर्ख लोगों के लिये मृन्मयी आदि द्रव्यजा प्रतिमाएँ ही इस विभावन के अनुकूल 
हैं। जो युक्तात्मा (योगी है) उसको तो वाहर जाने की जरूरत ही नहीं, उसे 

अपनी आत्मा में ही अपना देव विभाव्य है। 
नृसिह पुराण (दे० अ० ६२) भी इसी का समर्थन करता है -- 
-अग्नौ क्रियावतां देवो दिवि देवो मनीषिणाम्‌ । 
प्रतिमा स्वल्पबुद्धीनां योगिनां . हृदये हरिः ॥ ` 

“अस्तु, इन प्रबचनों से देव-पूजा के अधिकार-भेद पर थोड़ी सी समीक्षा से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि देव-पूजा का दरवाजा यद्यपि सबके लिए खुला था तो भी विभिन्न जनों 
के विभिन्न वुद्धि-स्तर का मनोवैज्ञानिक आधार भी महत्त्व रखता था । अतः जिस 
मनुष्य का बौद्धिक, मानसिक एवं आध्यात्मकि स्तर जितना ही प्रबल एवं बिकसित हैं 
उसके अनुरूप ही उसके अधिकार, कर्तव्य, आचार एवं विचार भी अनुपंगतः प्रभावित 
होंगे ही । देव-पुजा के अधिकार भेद का यही मर्म है । सभी तो योगी नहीं और न सभी 
मुमुक्षु ही बनना चाहते हे । अपने दैनंदिन के कार्य-व्यापार में भी मानव को ईश्‍वर 
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al सहायता का बड़ा भरोसा रहता है । अतएव वे अपनी-अपनी मर्यादा एवं विभति | | 
के अनुरूप उसको विभिन्न रूप में विभिन्न प्रक्रियाओं में पूजते है-व्याते है, आत्मनिवेदन- | | 
करत ह, अपना SAST रोते ह, वरदान मागते है और सफल मनोरथ उपहार चढ़ाते 
। देव-पूजा में प्रतिमा-पुजा का यही रहस्य 

अर्चा-पद्धति की इस सामान्य अधिकारिता का अर्चागृहों में भी प्रभाव पड़ा । 
विष्णु-मन्दिरों में भागवत्‌, सूर्यमन्दिरों में मगब्रा ह्मण, शिवमन्दिरों में भस्मधारी द्विजाति ॥ 
देवीमन्दिरो. में मातमण्डल (श्रीचक्र? ) के ज्ञाता लोग ब्राह्ममन्दिर में विप्रगण 
'सर्वाहित शान्तमन बुद्ध के मन्दिर में शाक्य लोग, जिन (जन-तीर्थकर ) के मन्दिर में | | 

नग्न लाग पुजारी होने के अधिकारी हे--वराहमिहिर की व त्संहिता (žo ६०.१६) | । 

| 

$ 


का यह प्रवचन उपयुक्त तथ्य का वडा पोषक है। अर्चागह का यह अधिकार-भेद 
आसादों की कर्तकारक-व्यवस्था से अनुप्राणित हे-जिसपर पीछे प्रासादन्वास्तु (टेम्पिल | 
आर्कटिक्चर) मे संकेत कर आये हे । आगे का अध्याय प्रतिमा एवं प्रासाद? भी इस | 
विषय पर कुछ प्रकाश डालेगा । aa eS, | 
` देव-यज्ञ से देव-पुजा के. विकास-इतिहास के इस सूक्ष्म निदर्शन के उपरान्त अव क्रम: | 
आप्त, अर्चा-पद्धति एवं देव-विशेष की पूजा-पद्धति (विष्णु-पुजा, शिव-पूजा,- दुर्गा- | 
पूजा, सूर्य-पूजा, गणेश-पूजा, नवग्र पूजा) पर उपक्रम आवश्यक था परन्तु स्थाना- 
भाव से पाठक इस विषय का ज्ञानार्जन हमारे प्रतिमा-विज्ञान go १४५--४ से 
कर । यहाँ पर पूजोपचारों के सम्बन्ध में थोड़ी सी विवेचना अभिप्रेत है । 
पूजोपचार--षोडशोपचारों के नाम से हम सभी परिचित हैं। निम्न तालिका i 


देखिए — 

१-आवाहन ५-आचमनीय ६-अनुलेपन अथवा गन्ध १३-नेवेद्य (अथवा उपहार) 

२-आसन ६-स्नान १०-पुष्प १४-नमस्कार iii 
३-पाद्य ७-वस्त्र ११-धूप १५-प्रदक्षिणा ` hi 
४-अधघ्ये ८-यज्ञोपवीत १२-दीप १६-विसजेन अथवा उद्दासन {4 


उपचार-संख्या--भिन्न-भिन्न ग्रन्थों में इस उपचार-तालिका के भिन्न-भिन्न अंग 
है । नृसिह-पुराण, ऋग्विधान, स्मृति-चिन्तामणि, नित्याचारपद्धति, संस्कारःरत्न- 
माला, आचार-रत्न, आचार-चिन्तामणि आदि ग्रन्थों में देव-पूजा के षोडशोपचार 
विषयक विवरण-विजुम्भण में कोई तो यज्ञोपवीत के उपरान्त भूषण तथा प्रदक्षिणा 
अथवा नेवेद्य के उपरान्त ताम्बूल अथवा सुखासव का उल्लेख करते हैं (दे० Fo हा० 
AJo ३१-२३२) अतएव ऐसे ग्रन्थों में षोडशोपचार के स्थान पर अष्टादशोपचार का bh 
परिगणन है । सत्य तो यह है अक्षत, नारियल, पुंगीफल, दुर्वा, धान्य आदि नाना |; 


४३० 

द्रव्यजात से तो यह संख्या और बढ़ जाती है। यही कारण है ६४ भोज्य व्यंजनों 

के समान पूजा के उपचार भी ६४ तक पहुँच सकते ही हैं । 

अस्तु, इन उपचारों तथा उनकी सामग्री का विस्तृत विवेचन प्रतिमा-विज्ञान To 
[य है । यहाँ पर यह निर्देश करना है कि प्रथम इन 


१५०-५२ में मिलेगा वह वहीं पठनी 
उपचारांगो को देखकर अनायास पाठकों के मन में संभार बहुल बहुद्रव्यापेक्ष वैदिकयाग 


की परिपाटी की ही पुनरावृत्ति पर अवश्य ध्यान जाता होगा | साधारण जन इन सभी | 
उपचारों को करें-इसमें बड़ी कठिनता हो सकती है । साधारण जनों के पास इतनी | 
कहाँ जो अहनिश देव-पूजा में वस्त्रदान,भूषणदान अथवा नाना द्रव्योंके ' 
संभार के जटाव का प्रबन्ध कर सकें । अतएव दूरदर्शी प्राचीनाचार्यो ने अपनी-अपनी 
पुजा-मीमांसा में उपचार-विषयक औदार्य को समुचित स्थान दे रखा है ` यदि 

कोई वस्त्र एवं अलंकार के उपचारों से पूजा करने में असमर्थ है तो वह षोडशो- 
पचार के स्थान पर यथासामर्थ्यं दशोपचार से पूजा करे । यदि दशोपचार में भी कठि- 

नता हो तो पंचोपचार-पूजा भी वैसी ही फलदायिनी है। सभी का अभाव है तो 
पुष्पमात्र से सभी उपचारों का सम्पादन करे । आज भी हम अपने नित्य नैमित्तिक 

कर्मों में किसी भी अभाव को अक्षतों (सिततण्दुलों) से सम्पन्न कर लेते हैं- गन्धा- 
भावे अक्षतं समर्पयामि'- परम्परा भी है -- 


भारतीय स्थापत्य | 
। 
। 
| 
विपुल सम्पदा 


पुष्पाभावे फलं शस्तं फलाभावे तु पल्लवम्‌ | 
पल्लवस्याप्यभावे तु सलिलं ग्राह्यमिष्यते ॥ 
पष्पाद्यसंभवे देवं पुजयेत्सिततण्डुलेः N 


दुसरे जो लोग देव-पूजा में पुरुष-सूक्त का पाठ करते हैं उनको प्रत्येक उपचार 
के साथ इस सूक्त की एक ऋचा का पाठ करना चाहिए-ऐसा Fo Jo का आदेश है। 
वृद्ध हारीत की आज्ञा है जो लोग Jo Fo का पाठ नहीं कर सकते (जैसे स्त्रियाँ । 
और शूद्र) वे ओं शिवाय नमः या ओं विष्णवे नमः कहकर प्रत्यूपचार पूजा करें | सघ”? 
वाओं के लिए बाल-कृष्ण और विघवाओं के लिए हरि की पूजा वृ० हा० ने विहित की 
है । इस उपचारात्मकपूजा के सम्बन्ध में तीसरी बात यह ध्यान देने की है कि | 
स्नान, वस्त्र, यज्ञोपवीत तथा नैवेद्य--इन उपचारों में आचमन भी प्रदान करना 
चाहिए और यह आचमनीय यहाँ पर पृथगूपचार नहीं परिणित होता--यह उसी 
का अंग है । चौथी विशेषता यह है कि. यदि प्रतिमा पीठ-स्थित अचल है तो आवाहून 
और विसर्जन न करके चनुर्दशोपचार-पूजा ही उचित है अथवा इनके स्थान पर मत्त 
पुष्पांजलि देकर पूजा के षोडशोपचार सम्पन्न किये जाते हैं । . 
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अन्त में इन उपचारों के सम्बन्ध में एक विशेष विवक्षा यह है कि इनमें से कति- 
पय उपचार--आसत, अर्ध्य, गन्ध, माल्य (पुष्पमाला), धूप, दीप तथा आच्छादन 
(वस्त्र) आश्व० To सू में श्राद्ध में निमन्त्रित ब्राह्मणों के लिए विहित है, अतः 
qg (देखिए आउटलाइन आफ दी रेलिजस लिट्रेचर आफ इंडिया पृ०५१) का 
यह कथन--देव-पूजा के षोडशोपचार वैदिक याग के उपचारों से इतने भिन्न हे कि 
इन पर विदेशी प्रभाव का आभास है-ठीक नहीं । वास्तव में बात यह है कि देव- 
पूजा की परम्परा के उदय में जो उपचार आमन्त्रित श्रद्धेय ,ब्राह्मणों को अपित किये 
जाते थे वे ही या उनमें थोड़े से और जोड़कर प्रतिमाओं में अपित किये जाने लगे । 
अतः यह उपचार-पद्धति विदेशी अनुकरण न होकर एकमात्र देशी प्रसार है । काणे 
साहब ठीक ही कहते हैं (दे० हि० आ० घर्म० ग्रन्थ द्वि० Jo ७३०; :-—“It was a 
case of extension and not of borrowing from an alien cult.” 
बौद्ध तथा जैन अर्चा-पद्धति--बौद्धो की पूजा-पद्धति की सर्वप्रमुख विशेषता उनकी 
ध्यान-परम्परा है । वैसे तो सभी सम्प्रदायों में कर्म-काण्ड (रिचुऐलिज्म) एक सामान्य 
विशेषता है परन्तु बौद्धों की ag विशेषता (ध्यान-परम्परा) सर्वोपरि है। बौद्धों की 
अर्चा-पद्धति की दूसरी विशेषता आरातिक है । वौद्ध तीर्थ-यात्री बौद्ध धर्म के पवित्र 
स्थानों में जाकर अपनी मनौतों या यों ही सैकड़ों, हजारों, लाखों की संख्या में बाती 
जलाते हैं। दीप-दान की यह बौद्ध-प्रथा बड़ी विलक्षण Zl 

जैनियों की पूजा ब्राह्मणों की पूजा से ही मिलती-जुलती है । जिन-पूजा बड़ी सरल 
है । तीन प्रकारों--प्रदक्षिणा, प्रणाम एवं पुष्प से जेनी काम चला सकते है SERN 
जलपूजा, चन्दनपूजा, अक्षतपूजा, नैवेद्यपूजा तथा आरती-विशेष प्रचलित है । जेनपुजा 
मे तीन घटक और उल्लेख्य है--सामयिक पाठ, उपवास तथा ताथ यात्रा 1 कालान्तर 
पाकर जैनियों के दो वर्ग-श्वेताम्बरों एवं दिगम्बरों की पूजा-प्रणाली में कुछ पारस्परिक 
विलक्षणता देखने को मिलती है (Fo वास्तुन्शास्त्र वाल्यूम० सेकण्ड, पार्ट सेकण्ड, 
चैप्टर ८) । 


८. अर्चागह (प्रतिमा-पूजा का स्थापत्य पर प्रभाव) 


मानव-जीवन की पूर्णता ऐच्छिक एवं पारलौकिक दोनों अम्युदयों से सम्पन्न 
होती है। साध्य अभ्युदय (ऐहिक उन्नति) एवं RANEI T Sus 
मोक्ष) का एकमात्र साधन धर्म ही है । प्राचीन आय ति È ee F 
इष्टापूर्त की व्यवस्था की है । इष्ट' से तात्पर्य यज्ञ आदि कर्मकाण्ड से है तया परा 
का सम्पादन देवालय, वापी, कूप, तड़ाग आदि. के निर्माण से होता हैं । वैदिक घर्म 
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रीय स्थापत्य 
४३२. भारतीय स्थापत 


1 विशेष प्रतिपादक था, परन्तु पौराणिकधम में पूर्त-व्यवस्था ही 


ड्ष्ट' देव-यज्ञ क 
था इस परम्परा में देव-पुजा 


मानव का परम पुरुपाथ माना गया । अत स्वाभाविक 
निवेश एवं निर्माण ही सर्वे प्रमख अग माना गया । दवालय--- 


के उपयुक्त स्थानो का निवे 
अर्चागह के समीप वापी, कूप, तड़ाग आदि की संयोजना आवश्यक थी, क्योंकि देव-_ 
स्थान या किसी भी स्थान के लिए जलाशय की आवश्यकता एक अनिवार्य 
आवश्यकता है! j 
देवालयों की निर्माण-परम्परा में दो धाराएं प्रमुख है-सार्वजनिक देव-स्थान 
जिनकी संज्ञा तीर्थ हे तथा नागरिक-देवालय, ग्रामीण-देवालय अथवा वैयवितक- 
देवालय । दूसरी कोटि के देवालयों का सम्बन्ध पुर-निवेश अथवा ग्राम-निवेश एवं 
भवन-निवेश से है जिस पर हमारे भारतीय वास्तु-शास्त्र वास्तु-विद्या एवं पुर-निवेश- 
नामक ग्रन्थ में सविस्तार विवेचन है वह वहीं अवलोकनीय है । यहाँ हम उन अर्चा- 
गृहो (देवालयों) का उद्पोद्घात करने जा रहं हे जो सामूहिक पूजा, तीर्थ-यात्रा एवं 
धार्मिक पीठों के प्रमुख केन्द्र थे पौराणिक धर्म में तीर्थो का माहात्म्य एवं तीर्थयात्रा 
का सर्वप्रमख स्थान है ga तीथोँ का उदय धर्म संस्थापकों--विभिन्न भागवदावतारों 
के नाम से सम्वन्धित स्थानों-नगरियों, क्षेत्रों पर विशेष आश्रित है । गरुड-पुराण 
(प्रथम Ho १६) में अयोद्धा, मथुरा, काशी, माया, कांची, अवन्तिका तथा ट्वारावती-- 
इन महानगरियों को मोक्षदायिका माना गया है जो हिन्दुओं के प्रसिद्ध तीर्थ-स्थान है 
तीर्थ शब्दद्वयथक है--क्षेत्र तथा जलावतार जो बड़ा दी मार्मिक एव सुसंगत : ए बड़ा ही मार्मिक एवं सुसंगत है | जीवन 
स्वयं एक तीर्थयात्रा है जिसकी विभिन्न agent विभिन्न पड़ाव हैँ। भारतवर्ष. 
को तत्त्वविद्या में मृत्यु भी तो एक पड़ाव हे । इसी जीवन-दर्शन में मुक्ति-दर्शन भी 
निहित हे । जिस प्रकार संसार-सागर की रूपकरंजना में मोक्ष की प्राप्ति भवसागर-पार.: 
उतरने को कहा गया हे. उसी प्रकार तीर्थ-यात्रा (जो मुक्ति एवं मुक्त का साधन मानी ' 
| गयी है-दे० अर्नि-पुराण qo १०६) में भी वही रूपक छिपा है । तीर्थ-स्थान की , 
स्थापना किसी सरिता के कूल अथवा समुद्र के तट अथवा किसी तड़ाग, पुष्करिणी i 
अथवा झील के किनारे ही हुई है अर्थात्‌ तीथं में जलाशय का सान्निध्य अनिवार्य है 
अन्यथा वह तीर्थं केसा ? बह देवस्थान केसा ? देवता तो वहीं रमते हैं जहाँ मानव 
का भी मन रमता है-मुन्दर प्राकृतिक दृश्य, वन का एकान्त स्थान, सरिता का 
सुरम्य एवं पावन तट, पंत के उत्तुंग शिखर अथवा उसकी उपान्त भूमियाँ, कलकल : 
रव करने वाले निर्झरों का विमुग्धकारी वातावरण, विविध प्रकार के पुष्पों एवं फलों से ' 
लदे सुरम्य पादपों एवं लताओं के आकार उद्यान और क्षेत्र--ये ही देव-स्थान हो सकते ' 
_ हैँ | बृहत्संहिता (५५.८) का निम्न प्रवचन इस तथ्य की पुष्टि करता है --- 
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वनोपान्तनदीशेलनिझरोपान्तभ्‌मिष 

रमन्ते. देवता ' नित्यं पुरेषद्यानवत्सु aN 


अविष्यःपुराण (प्रथमे, १३० वा अथ) ममी ऐता उल प्रथम, १३० वाँ अ०) में भी ऐसा उल्लेख है । पुण्यभ 
इस विशाल भू-भाग में प्रायः सवत्र = = = ea 1 के 
_ ea स ISDS SE ce SR “sth 
pana maama के नाम से प्रख्यात है । तत्त्व की वात तो यह हे कि मायावी संसार के जाल 
में बचने के लिए चिरन्तन से मानव ने अदृष्ट महाशङ्गित की खोज में उसमें तन्मयता 
ea करने के लिए प्राकृतिक एकान्त एवं उदात्त प्रदेशो में जाकर आनी STI 
पिपासा की तृप्ति म निवास किया है । जलाशय का सान्निध्य मानव के लिए ही ag 
देव के लिए भी परमावश्यक हा नहा हीं अनिवार्य है । जिस प्रकार जीवन-यापन विना 
जल असम्भव है उसी प्रकार कार भी देवकाय--यज्ञ, पूजा, उपासना, सन्ध्यावन्दन आदि 
विना जल के नहीं हो सकता | हिन्द शास्त्रों ने जल को जीवन तो बताया ही 
afa भी है । अतः इन ताथ भमियो में, प्रख्यात क्षेत्रों में ही पुरातन परम्परा क AT 
मार बड़े-बड़े तीर्थो का निर्माण हुआ | ताल तथा देव-मंदिर--दोनों का अन्याच्याश्रय 
सर्वदा रहा तथा रहेगा | 
अथच जिस प्रकार हम आग देखेगे-प्रासाद निराकार ब्रह्म की साका निराकार 7 


की साकार प्रतिकृति 


के रुप में उद्भावित दै, उसी प्रकार जलावतार-तीर्थ (जल को जीवन भी कहा गया 


(पहिचान कर) परमात्मा में : 


है) मनष्य को अपना निजी आत्मा द॑ जिसको पारकर 
तीर्थ-यात्रा साधन टैं्न तो मोक्ष ठे । माक्ष 


लीन होने का तत्त्व अन्तहित ठे । तीर्थ-यात्रा साधन 
के ज्ञान, वैराग्य आदि साधनों के साथ-साथ तीर्थ-यात्रा भी एक परम साधन हृ | ज्ञानियों 
एवं वैरागियों आदि के लिए आत्मा हा परम तीथ हैं | तीथो का तत्त्व सागर के समाल 


गम्भीर है और शैल के समान ऊचा हैं । विभिन्न धार्मिक-सम्प्रदायों ने विभिन्न रूप से 
तीर्थों की परिकल्पना की । शैव एवं शाक्त वेमा में भगवती के ५१ शवित-पीटा का 
प्रविवेचन हाभारत मे शतशः तीर्थो का निदश दें | पुराणों एवं आगमो एवं त आगमों एवं तत्त्रो - 
है कि मनुष्य जव स्वय तीर्थ है तो मानव 
वसति-समस्त देश भारतवर्ष एक महातीथ g | स्बदेश-प्रेम का यह अद्वितीय मूल मन्त्र 
हे, जहाँ पर जन्स-भूमि की यह लॉक त्तर महिमा बखान गयी हो । पावन एव पूज्य । 
विभिन्न सरिताएँ भौगोलिक रूप में ही नहीं परिकल्पित हैं, व आध्यात्मिक महातत्त्व 
के महास्रोत की विभिन्न धाराएँ है । शव-दरशन की इस धारणा में बहुत कुछ मम ह । 
इस अध्याय का नामकरण अर्चा-गृह ट। अर्चा-गृह--इस शव्द के व्यापक कलेवर म 


(अर्चा-अर्थात अर्च्य-देवों के विग्रह प्रतिमाए उनके गह-स्थान) तीर्थ, क्षेत्र, SAT सभी 
गतार्थ है ।(हिन्दू-प्रतिमा-विज्ञान)को पण रूप से समझने के लिए हिन्द-तीर्थों का ज्ञान 
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व 
है। हिन्दू-तीर्थ वास्तव में स्थापत्य एवं कला के जीते जागते केन्द्र-संग्रहालय 
परमावश्यक ट्‌ a = sq घे-पी 
ज़ियम) है । प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठमूमि--पूजा-परम्परा-की इस पूर्व पीडक 
(Fas देश के उन पावन प्रदेशों की एक संक्षिप्त 


मे अध्याय में हम इस पुण्य 
à alae eee ~ नाम से विश्रुत हैँ अथवा जहाँ पर देव-दर्शन सुलभ 
च आगे उत्तर-पीठिका में इसी विषय की स्थापत्य की दृष्टि से: 
घ्याय में तदनुकूल विवेचन का प्रयास होगा । 
प्रतिमा--पुजा का स्थापत्य पर जो युगान्तकारी जमाव पडा अर्थात्‌ अनेकानेक 
देव-पीठों, देवालयों, तीर्थ-स्थानों का उदय हुआ--मन्दिरों का निर्माण हुआ, प्रतिमाओं 
उसके मर्म का हम तभी Get से मूल्यांकन कर सकते हैं जब हम 


की स्थापना हुई लि कटी A 
पौराणिक धर्म की उस नवीन घामिक ज्योति को ठीक तरह से समझ ले जिसकी प्रकाश- 


किरणों से प्रोज्ज्वल देव-पूजा-परम्परा का प्रादुर्भाव हुआ | पौराणिक पूर्त-व्यवस्था में 
देवालय-निर्माण तथा देव-पूजा इस नवीन धार्मिक ज्योति की सर्वेप्रमुख किरण थी । 
त्रिमति-कल्पना, अवतारवाद, पंचायतन-परम्परा आदि सब इसी महाज्योति के प्रकाशक 
यन्त्र हँ । 

तीर्थो की प्रम्पूरा यद्यपि पौराणिक काल में विशेष रूप से पनपी तथापि तीर्थोद्‌- 
भावना का श्रीगणेश वैदिक काल में ही हो चुका था । वेदिक साहित्य में तीर्थ” शब्द 
के इसी अर्थ से बहुत प्रयोग देखे गये हैं। ऋग्वेद (१.४८.८ ) में तीर्थे सिन्धूनाम्‌ 
उल्लिखित है । इसी प्रकार अथर्ववेद (१८.४-७) में 'तीर्थेस्तरन्ति प्रवतो मही? में तीर्थ 
की महिमा पर संकेत है। तैत्तरीय-ब्राह्मण के निम्न-प्रवचन से भी तीर्थों के माहात्म्य की 
अति प्राचीन परम्परा पर प्रकाश पड़ता है--यथा धेनुं तीर्थे तर्पयन्ति-तै० ब्रा० २-१-८-३ । 
dada संहिता तो साफ-साफ तीर्थ-स्तान का संकेत करती है--तीर्थे स्नाति६-१-१-२ | 
इसी प्रकार षड्विश-ब्राह्मण में देव-तीर्थ का पूर्ण आभास हे--चैतद्वै देवानां तीर्थम्‌ 
३-१ । इसी प्रकार अनेकानेक सन्दर्भ (जैसे पंचविश ब्राह्मण 5-४, झाँखायन श्रौत- 
सूत्र ५-१४-२) वैदिक वाङमय से समुद्धृत किये जा सकते हैं । 

प्रश्‍न यह है कि इन तीथों--देवालयों के अर्चा-गृहों में प्रथम अर्चा (देव-प्रतिमा) 
की प्रतिष्ठा हुई कि अर्चा-गृह-देवालयों एवं diet का प्रथम निर्माण हुआ जिनमें अर्चा 
की प्रतिष्ठा वाद में की गयी। इस प्रश्‍न का उत्तर असन्दिग्ध रूप से नहीं दिया जा सकता । 
हाँ, यह अवश्य है कि भारत के घामिक भूगोल में शतशः ऐसे नाम हे जिनसे यह निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है कि प्रथम देव-विशेष की प्रतिमा प्रतिष्ठापित की गयी जो उस देव- 
विशेष की भक्ति-परम्परा अथवा उपासना-परस्परा का प्रतिनिधित्व अथवा प्रतीक 
करती थी । पुनः कालान्तर पाकर समृद्ध भक्तों के द्वारा उस स्थान पर मन्दिर बनवाय 


है एवं gama सुकर । आ 
प्रतिमा एवं प्रासाद नामक अ 
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गये, वापी, कूप, तड़ाग आदि भी खुदवाये गये और पुष्पोद्यानादि की संयोजना भी की गयी। 
दर्शनार्थी यात्रियों के लिए निवासार्थ मण्डपादि भी बनाये गये । अतः जहाँ उस स्थान- 
विशेष पर्‌ एकमात्र देव-प्रतिमा ही प्रथम प्रतिष्ठित थी वहाँ आगे — एक बडा 
विशाल मंदिर बन गया एवं मंदिर के आवश्यक अन्य निवेश भी सहज ही उदय à 
गय । मयमत (Ro Ho 5) में प्रासाद (देवालय अर्थात्‌ द्राविड शैली में निमित e 
प्रतिष्ठित विमान-प्रासाद) शब्द की परिभाषा में जो प्रवचन है a 3 

सभा झाला प्रपा रंगमण्डपं मन्दिरं तथा । 

प्रासाद इति विख्यातं u 


IS | eS BRS 


h उसमे सभा, शाला, प्रपा, (पानीयशाला-पियाऊ) ) रंगमण्डप, नाट्यशाला अथवा 
प्रेक्षागृह I जहा पर अवसर विशेष पर विभिन्न धार्मिक समारोह सम्पन्न होते थे और 
नाटक, खेल आदि भी होते थे) तथा मन्दिर--इन पाँचों को प्रासाद की संज्ञा देने का क्या 
रहस्य है ? इस सम्बन्ध में प्रोफेसर कुमारी डा० स्टैलाक्राम्रिश (दे० हिन्दू-टेम्पिल, ग्रंथ 
प्रथम) की निम्न समीक्षा बड़ी सार्थक है --- दै 


र व्र 


“<... They are part of the whole establishment of a south Indian 
temple. The meaning of Prasada is extended here from the temple 


itself (Mandira) to the various halls also which are attached to it? 


Se 


a 


अर्थात्‌ ये पाँचों निवेश दाक्षिणात्य मन्दिर के पुरे निवेश के भिन्न-भिन्न अंग है । इस 
प्रकार मन्दिर के अर्थ में प्रयुक्त 'प्रासाद' शब्द मन्दिर के ही अवयवभूत अन्य भवन, जैसे. 
सभा (असेम्बली-हाल) अर्थात्‌ मण्डप, शाला (विभिन्न परिवार-देवों के निकेतन एवं 
पुजारियों के निवास-भवन, कथावाचकों के पुराण-पीठ, देव-दर्शनाथियों की विश्वाम- 
शालाएँ ), प्रपा-जलागार, तथा रंगमण्डप के लिए भी प्रासाद शब्द का प्रयोग उचित, 
ही है। अवयवी का नाम अवयव के लिए प्रयुक्त करना पुरानी परम्परा है । 

पुर-निवेश (दे० लेखक का भारतीय वास्तु-शास्त्र--इस अध्ययन का प्रथम ग्रंथ), 
मे हमने देखा प्राचीन भारत के नगर-विकास में मन्दिरो ने महान योगः दिया । मन्दिर- 
नगरों (टेम्पिल सिटीज) के विकास की कहानी में मन्दिर की ख्याति एवं उसकी धार्मिक: 
गरिमा विशेष उपकारक तो थी ही साथ ही तीर्थ-यात्रियों के सुविधार्थ विभिन्न आवास- 
योग्य निवेश एवं विहार-योग्य बसतियाँ तथा संचार-सौकर्य के लिए बीथियाँ (मंगलबीथी 
आदि) ही नहीं थीं वरनू समृद्ध भक्तों ने अपने दान से विभिन्न मन्दिर-निवेशों की अभि- 
वृद्धि भी की जिससे एक मन्दिर के स्थान पर अनेक मन्दिर बन गये, एक प्रतिमा के स्थान. 
पर अनेक प्रतिमाएँ पूजी जाने लगीं । एक मन्दिर एक नगर में परिणत हो गया । 


| 
| 
|| 
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मंदिर-नगरों की इस प्राचीन परम्परा के गर्भ से ही शतशः ऐसे तीर्थ-स्थान उदय 
au हैं जिनके नाम भी उस देव-स्थान के अधिष्ठात देव से संकीतित किये गये । उदा- 
हरणार्थ विष्णु (अथवा नारायण) के नाम पर विष्णु-पुर (बंगाल), विष्णु-पद (पंजाब) 
विष्ण-प्रयाग (अलकनन्दा तयां दुग्वगंगा का संगम- हमाद्वि), विष्णु-कांची (मद्रास 
प्रदेश का कंजीवरम्‌), नारायण-पुर (Zo पद्मपुराण- यः प्रयाति स पूतात्मा नारायणपुर 
ब्रजेत्‌'), नारायणाश्रम (ब्रह्मपुराण म संकीतित) आदि प्रसिद्ध हे । इसी प्रकार 
देष्णव-लांछनो--चक्र, पद्म आदि को लेकर विभिन्न तीर्थ नगरों--मंदिर-नगरों का उदय 
sar, जैसे चक्रतीर्थ, पद्मपुर, पद्मावती आदि । विष्णु के विभिन्न अवतारो से भी अनेक 
स्थान एवं प्रदेश सम्वन्धित हैँ जसे मत्स्य- देश--आधुनिक जयपुर (मत्स्यावतार) 
'कर्मस्थान-आधुनिक कुमायूँ का (कूर्मावतार) । इसी प्रकार नृसिहावतार, रामावतार, 
कृष्णावतार पर विभिन्न स्थानों के नामकरण हैं। 
रुद्र-शिव के नाम पर भी अनेक शैव पीठों एवं शैव नगरों का उदय हुआ । ER- 
-प्रयाग, शिव-कांची, ईशान-तीर्थ, वैद्यनाथ, केदारनाथ, सोमनाथ; रामेशवर आदि | 
आदि । सरस्वती और gai नामक दो देवनदियों के अन्तरावकाश में प्रकल्पित 
बरह्मावतं' पावन प्रदेश मे ब्रह्मा का आज भी अहनिश नाम लिया जाता हे । ब्रह्म-वाहन 
हंस के नाम पर हंसतीर्थ का ब्रह्मपुराण में संकेत है-त्रह्मावर्ते कुशावर्ते हंसतीर्थे तथैव च । 
इसी प्रकार सूर्य एवं चन्द्र के पावन क्षेत्रों--भास्कर क्षेत्र जो आधुनिक कोणार्क-पुरी 
(उड़ीसा) से १४ मील की दूरी पर स्थित है, तथा सोमतीर्थं (गुजरात के दक्षिण ओर) 
का नाम आज भी प्रोज्ज्वल एवं प्रख्यात है । 
स्कन्द (कातिकेय), गणेश, काम, इन्द्र (अथवा शक्र), अग्नि (अथवा हुताशन) 
आदि देवों के नाम पर भी अनेक स्थान विख्यात हैं । कातिकेयपुर (अलमोड़ा) से हम 
परिचित ही हैं । स्कन्दाश्रम का उल्लेख ब्रह्मापुराण में आया है । वैनायक-तीर्थ की प्रसिद्धि 
भी कम नहीं है। काम-रूप (भगवती कामाख्या का पीठ-असाम) शावत-पीठ के महा 
माहात्म्य का दैनंदिन गौरव बढ़ा रहा है । शक्र-तीर्थ, हौताशन-तीर्थ पुराणों में निर्दिष्ट है। 
देवी-तीर्थों के ५१ पीठो का हम संकेत कर ही चुके है । उनकी तालिका To fao 
To १६१ पर द्रष्टव्य हू । यहाँ पर कालिकाश्रम (Fo Tage), विरजाक्षेत्र (उड़ीसा 
का आधुनिक यजपुर ) , श्रीतीर्थ (पुरी), गौरी-तीर्थ (दे० पद्म-पुराण), श्रीनगर ( काश्मीर), 
भवानीपुर (कलकत्ता का दक्षिण भाग तथा वोगरा जिला का भी भवानीपुर) आदि देवी- 
स्थानों का संकेतमात्र अभीष्ट है । काशी, मथरा, अयोध्या आदि सात पुण्य नगरियोँ 
म सकत कर हा चुक ह । पुष्करक्षेत्र (अजमेर के निकट), ब्राह्म-तीर्थ एवं विन्ध्याचलः 
दुर्गा-तीथ की भी बड़ी महिमा है । अस्तु, इन नामों के निर्देश का अभिप्रायं, जैसा ऊपर 
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संकेत है कि बहुसंख्यक नगरों का विकास, पावन देवस्थानो, तपोपूत आश्रमों एवं बिभिन्न 
भगवदावतारों के क्रीड़ाक्षेत्र से सम्पन्न हुआ जो कालान्तर में प्रसिद्ध देव-पीठों के रूप में 
प्रख्यात हुए । इन्हीं पीठों पर कालान्तर में बड़े-बड़े मन्दिरों का निर्माण हुआ, अनेकानेक 
भव्य मूर्तियों की प्रतिष्ठा हुई तथा भारतीय शिल्प एवं वास्तु-कलाएँ निखर उठी । 
इस सम्बन्ध में एक तथ्य और है । पौराणिक धर्म में देव-पूजा से सम्बन्धित जो f 
प्राचीन स्थान संकीतित हे वे स्थापत्य की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। पौराणिक ; 
एवं तांत्रिक उपासना से प्रभावित देव-पूजा का स्थापत्य पर जो महा प्रभाव पड़ा वह 
मध्यकालीन है । स्थापत्य में जो देवालय-निदर्शन हम प्राप्त करते हैं वे सव वीं 
शताब्दी से अर्वाचीन--विशेषकर ११वीं शताब्दी से लेकर १७वीं शताब्दी तक की 
अवधि में भारतीय स्थापत्य का स्वणिम प्रभात मध्याह्न सूर्य की प्रखर किरणों से आलोकित | 
हो उठा । अतः ये ही निदर्शन प्रतिमा-पूजा के स्थापत्य पर प्रभाव के परम निदर्शन हे । | 
प्रासाद-स्थापत्य के विकास एवं प्रोल्लास की मनोरम झाँकी हम पीछे देख चुके हैं | 
(दे० प्रासाद-कला-कृतियों पर एक विहंगम दृष्टि')। आगे मूति-स्थापत्य के विपुल विलास । 
पर हमने भारतीय मूति-कला पर एक विहंगम दृष्टि' के द्वारा इस देव-पूजा से प्रभावित | 
भारतीय स्थापत्य में प्रतिमा-निदर्शनों के वृहत्‌ विजुम्भण. का इतिहास प्रस्तुत करेंगे । 
| 
| 
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प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय सिद्धान्त 


१. विषय-प्रवेश 

इस खण्ड की पूर्व-पीठिका के विगत नौ उपखण्डों में प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि 
पूजा-परम्परा पर जो उपोद्घात प्रस्तुत किया गया, उसके विभिन्न विषयों की अवतारणा 
से प्रतिमा-विज्ञान के प्रयोजन पर जो प्रकाश पड़ा उससे इस उपोद्घात के मर्म का हम 
भलीभाँति मूल्यांकन कर सके होंगे । प्रतीकोपासना एवं प्रतिमा-पूजा की परम्परा 
का विभिन्न दृष्टिकोणों से यह औपोद्घातिक विवेचन प्रतिमा-विज्ञान के उस मनोरम 
एवं विस्तीर्ण अधिष्ठान का निर्माण करता है जिस पर प्रतिमा अपने दिव्यरूप के प्रकाश- 
पुंज को वितरण करने में समर्थ हो सकेगी । किसी भी देव-भ्रतिमा का प्रतिमा-पीठ 
एक अनिवार्य अंग है । प्रतिमा-विज्ञान और पुजा-परम्परा के इसी अनिवार्य सम्बन्ध के 
मर्म को पूर्णरूप से पाठकों के सम्मुख रखने के लिए बड़े संक्षेप में इस परम्परा का यह 
विहंगावलोकन इस ग्रन्थ की सर्वप्रमृख विशेषता है । अस्तु, अब प्रतिमा-निवेश की 
कलात्मक विवेचना करना है। प्रतिमा-विज्ञान शास्त्र एवं कला दोनों है । अतः सर्वप्रथम 
हम आगे के अध्याय में प्रतिमा-निर्माण-परम्परा पर शास्त्रीय (अर्थात्‌ प्रतिमा-विज्ञान के 
सिद्धान्तों को प्रतिपादन करनेवाले विभिन्न ग्रन्थ--पुराण, आगम, शिल्प-शास्त्र आदि) तथा 
स्थापत्य (अर्थात्‌ स्थापत्य केन्द्रों में विकसित विभिन्न शैलियों एवं प्रकल्पित बहुविध , 
मूतियाँ) दोनों दृष्टियों से विवेचन करेंगे । पुनः इस प्रविवेचन से प्राप्त प्रतिमा-निर्माण- 
परम्परा के नाना घटकों से प्रादुर्भूत 'प्रतिमा-वर्गीकरण' नामक अध्याय में 'प्रतिमा- 
निर्माण' की विभिन्न प्रेरणाओं पर जानपदीय संस्कारों तथा घामिक प्रगतियों का कैसा 
प्रभाव पड़ा--इन सबका हम मूल्यांकन कर सकेंगे | 

भारत का प्रतिमा-विज्ञान भारतीय वास्तु-शास्त्र का एक प्रोज्ञ्वल अंग है । अतएव 
यहाँ की प्रतिमा-निर्माण-कला यहाँ की वास्तु-कला से सदैव प्रभावित रही । इसके 
अतिरिक्त चूँकि प्रतिमा-निर्माण का प्रयोजन उपासना रहा अतएव विविध उपासना 
प्रकारों में से प्रतिमा-निर्माण में विविध द्रव्यो का प्रयोग वांछित एवं सौविध्यपूर्ण होने के 
कारण यहाँ के प्रतिमा-द्रव्यों में प्रायः सभी भौतिक द्रव्य एवं घातुएँ तथा रत्नजात जैसे 
मृत्तिका, काष्ठ, चन्दन, पाषाण, लौह, रीतिका, ताम्र, स्वर्ण, माणिक्य आदि GI 
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परिकल्पित किये गये । इस दृष्टि से भारतवर्ष के प्रतिमा-निर्माण की द्रव्यजा एवं चित्रजा 
कला-संसार के स्थापत्य में एक अद्वितीय स्थान रखती है। gaa और रोम आदि योरो- 
पीय देशों में, जहाँ पर इस कला का सुन्दर विकास पाया गया है केवल पाषाण का ही 
प्रवल प्रयोग हुआ है । अतएव वहाँ की कला में विविध द्रव्यापेक्षी वह वहुमुखी विकास 
हीं मिलेगा जो यहाँ की वरेण्य विभूति है । 'प्रतिमा-द्रव्य' नामक आगे के अध्याय में 
ga विषय की सविस्तार समीक्षा की गयी है । i 
आगे के विभिन्न अध्यायो में प्रतिपादित भारतीय 'प्रतिमा-विज्ञान' के अन्य आधार- 
भूत सिद्धान्त, जैसे प्रतिमा-मान-विज्ञान, प्रतिमा-विवान अर्थात्‌ प्रतिमा के अंगोपांग के 
विभिन्न मान एवं मानदण्ड के साथ-साथ प्रतिमा-भूषा के लिए इस देश में जो भषा- 
बिन्पास-कला का प्रगल्भ प्रकर्ष देखने को मिलता है, उसकी सुन्दर छटा के दर्शन हमें 
आगे के अध्याय में करने को मिलेंगे। इस भषा-विन्यास-कला का भारतीय स्थापत्य 
में जो विलास देखने को मिलता है उसके दो प्रधान स्वरूप हैं--एक बाह्य चित्रण अर्थात्‌ 
देहिक एवं दूसरों आभ्यन्तर अर्थात्‌ आत्मिक । अतः बाह्य चित्रण का अदभत विकास 
जैसे अनेकमुखी प्रतिमा अथवा बहुमुखी प्रतिमा के मर्म को न समझने वाले कतिपय 
समीक्षकों ने इस विषय में बड़ी श्रान्त घारणाएँ की है । इसका कारण उनका प्रतिमा- 
निर्माग-प्रथोजन का  ज्ञाताभात ही है । इसी कोटि में प्रतिमा-आयुध, प्रतिमा-वाहन एवं 
प्रतिमा-आसन आदि भी परिकल्पित किये जाते हे । आम्यन्तर-चित्रण को आभा के 
दर्शन हम भारतीय प्रतिमाओं को विभिन्न मुद्राओं--त्ररद्‌, ज्ञान, वैराग्य, व्याख्यान में 
पाते हैं। इन मुद्राओं का क्या मर्म है? इनका प्रायोजन क्या है? इनके चित्रण में कलाकार 
का कौन-सा उद्देश्य है ? इन सभी प्रश्नों के कोतूहल का शमन आगे के मुद्राव्याय में 
मिलेगा । 
E कला यान्त्रिक अर्थात्‌ प्रायोगिक एवं मनोरम अर्थात्‌ रसास्वाद कराने 
वाली दोनों ही हे । वात्स्यायन के काम-शास्त्र में सूचित एवं उसके प्रसिद्ध टीकाकार के 
द्वारा प्रोदूभिन्न परम्परा-प्रसिद्ध चौसठ कलाओं (दे० लेखक का भारतीय वास्तु-शास्त्र, 
वास्तु-विद्या एवं पुर-निवेश) में वास्तुकला भी एक कला है । परन्तु कालान्तर पाकर 
इस कला के व्यापक विकास एवं आधिराज्य मे प्राय: सभी प्रमुख कलाएँ अपने स्वाधीन 
अस्तित्व को खो बैठी । भवन-निर्माण-कला, प्रासाद-रचना, पुर-निवेश, प्रतिमा-निवेश, 
चित्र-कला एवं यन्त्र-क्रला--भारतीय कला के व्यापक कलेवर के ये ही षडंग हैँ । इन 
कलाओं में चित्र-कला (जो प्रतिमा-निर्माण-कला का ही एक अंग है) के मर्म का उद्घाटन 
करते हुए विष्णु-धर्मोत्तर का प्रवचन है कि चित्र-कला, बिना नाट्य और संगीत- 
इन दो कलाओं के ममं को पूरी तरह समझे, प्रस्फुटित नहीं हो सकती | नाट्य कला का 


> 
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है जिसे काव्य-शास्त्रियों ने छोकोत्तरानन्द-ब्रह्मानन्द- 
सहोदर माना है। प्रतिमा-कला एवं चित्र-कला के प्रविवेचन में समरांगण सूत्रधार वास्तु- 
आस्त्र में एक अध्याय रस-दृष्टि' के नाम से लिखा गया ह । गत यह अध्याय विष्णु 
धर्मोत्तर में सांकेतित प्रतिमा-कला की रसात्मिका प्रवृत्ति का ही प्रोल्लास है। प्रतिमा- 
निर्माण मे रसानुभूति का यह संयोग समरांगण की अपनी विशेष देन है । इस विषय की 
सविस्तार समीक्षा आगे के 
प्रतिमा का आध्यत्मिक अथवा धार्मिक उपासनात्मक अथवा उपचारात्मक प्रयोजन 
पुजा-परम्परा एव उसकी पद्धति है । परन्तु प्रतिमा का स्थापनात्मक अथवा स्थापत्या- 
त्मक प्रयोजन प्रासाद (मन्दिर ) में प्रतिष्ठा है । प्रासाद एवं प्रतिमा का वही सम्वन्ध 
है जो शरीर और प्राण का हैं। बिना प्रतिमा प्रासाद निष्प्राण है । यद्यपि मध्यकालीन 
विचारधारा के अनुरूप प्रासाद स्वयं प्रतिमा है--प्रासाद विश्वमूति की भौतिक 
प्रतिकृति है अथच वह अर्चागृह (प्रतिमा का घर) के साथ-साथ स्वयं wet है । feg- 
प्रासाद की रचना-पद्धति में प्रासाद-कलेवर के विभिन्न अंगों के निर्माण में प्रतिमा- 
प्रतीकों का ही प्राधान्य है । प्रासाद का यह तात्विक मर्म लेखक के प्रासाद-निवेश में 
विशेष द्रष्टव्य है । वास्तव में प्रासादों-मग्दिरों की विरचना का एकमात्र उद्देश्य उनमें 
देव-प्रतिमा की प्रतिष्ठा है। अतः प्रासाद एवं प्रतिमा के इस घनिष्ठ सम्बन्ध एवं उसकी . 
वास्तुशास्त्रीय विभिन्न परम्पराओं तथा प्रतिमा-परिकल्पना की विभिन्न उपचेतनाओं : 
तथा शैलियों का कुछ-न-कुछ विवेचन आवश्यक ही हे । इसी हेतु 'प्रासाद एवं प्रतिमा : 
नामक अध्याय मे प्रासादों में प्रतिमा-निवेश एवं प्रतिमा-प्रतिष्ठा के मौलिक तत्त्वों: 


प्राण रसानुभूति अथवा रसास्वाद 


“्रतिमा-विधान' में रसदृष्टि' नामक शीर्षक में द्रष्टव्य है | 


का निरूपण किया गया है । 


२. प्रतिमा-निर्माण-परम्परा 


प्रतिमा-निर्माण-परम्परा की शास्त्रीय धारा के पाँच प्रमुख स्रोत हैँ--उनका - 
उदगम एक ही महाख्रोत से हुआ अथवा वे पृथक्‌-पृथक्‌ स्वाधीन स्रोत हैँ--इस पर 


aafaa दृष्टि से नहीं कहा जा सकता । हाँ, आगे की समीक्षा से इस पर कुछ प्रकाश 
अवश्य पड़ेगा । प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के जिन पाँच स्रोतों का. ऊपर संकेत किया गयां - 
है उनको पुराण, आगम, तन्त्र, झिल्पशास्त्र- तथा प्रतिष्ठा-पद्धति के नाम से .हम संकीतित 
कर सकते हे | इसके प्रथम कि हम इन सव. पर अलग-अलग से इस विषय की अवतारणा 
करें एक दो तथ्यों का निर्देश आवश्यक है । ] 

भारत. के वास्तु-वेभव के महाप्रसार का कारण पौराणिक धर्म है । पौ राणिक-धर्म 
की सर्वातिशायिनी विशेषता पूर्त-व्यवस्था ail qa मे देवालय-निर्माण, १ प्रतिमा-प्रतिष्ठा 
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एवं वापी, कूप, तड़ाग आदि के निर्माण प्रमुख है । ये सव जन-धर्म की उस व्यापक प्रवृत्ति 
अथात्‌ सगुणांपासना के ही अंग हैं जिनकी, जनममाज की धार्मिक एवं आध्यात्मिक 
पिपासा के शमन-हलु तथा परलोक-निर्माणार्थ और आमुष्मिक निःश्रेयस के सम्पादनार्थ, 
व्यवस्था की गयी | अतः अध्यात्म-प्रधान इस देश में महाराजाओं की अपार धनराशि 
सामन्तो, श्रेष्ठियो एवं सभी सम्पन्न व्यक्तियों की अजित सम्पदा का एकमात्र लक्ष्य, 
अपने इष्टदेव के अर्चागृह-निर्माण एवं अन्यान्य धर्मार्थ-कायों में व्यय करना था । अतएव 
पुरातन वास्तु-कला के स्मारक-निदर्शनों में--वे ब्राह्मण È अथवा बौद्ध या जैन, सभी में 
prang या थामिक-वास्तु की प्रमुखता ही नहीं उसी की एकमात्र सत्ता है। परिणा- 
मतः पूर्व एवं उत्तर मध्य काल में प्रासाद-रचना का एक स्वणयुग प्रादुर्भत हुआ जिसमें 
शतशः भव्य प्रासादो, विमानों, मठो, विहारों, चैत्यो, तीर्थ-स्थानों, ' स्नान-घटटों 
पुष्करिणियों एव तड़ागों का निर्माण हुआ । मध्यकालीन इस वास्तु-वैभव के उदय का 
अनुपंगतः प्रभाव प्रतिमा-निर्माण पर भी पड़ा । इस दृष्टि से भारत की वास्तुकला का 
विकास एवं उसकी वृद्धि भारत की प्रस्तरकला की अन्योन्यापेक्ष्य ही नहीं समकालिक 
Wel इस आधारभूत तथ्य के हृदयंगम करने पर ही हम प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के 
मूलावारों की एकात्मकता का मूल्यांकन कर सकते हैं । 
प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के जिन स्रोतों का ऊपर संकेत किया गया है उनके संबन्ध 
म एक सामान्य दूसरा तथ्य यह है कि इन सभी स्रोतों को दो व्यापक वर्गो में वर्गीकृत 
किया जा सकता है--वास्तु-शास्त्रीय तथा अ-वास्तुशास्त्रीय । प्रथम से तात्पर्य वास्तु- 
शास्त्र के उन स्वाधीन ग्रन्थों से है जिनमें विश्वकर्मीय शिल्प (या विश्वकर्म-वास्तुशास्त्र), 
मयमत, मानसार, समरांगणसूत्रधार आदि वास्तु-विद्या के नाना ग्रन्थों (दे० लेखक 
का भा० ato ato) का परिगणन है । अ-वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों में पुराणों, आगमों, 
तन्त्रो के साथ-साथ उन विभिन्न ग्रन्थों का समावेश है जिनकी विरचना का प्रयोजन 
पूजा-पद्धति, मन्दिर-प्रतिष्ठा आदि से है । ज्योतिष के ग्रन्थ तो अर्घ-वास्तुशास्त्रीय कहे 
जा सकते हे । इन स्रोतों में वैदिक वाङमय: (संहिता, ब्राह्मण, सूत्र-ग्रम्थ आदि) का 
संकीर्तन नहीं किया गया है--इसका क्या रहस्य है ? वैसे तो वास्तु-विद्या के जन्म, 
| विकास एवं वृद्धि के इतिहास में प्रथम स्थान सूत्रे-ग्रन्थो को fear गया है (दे० मा० 
To) वास्तुःविद्या के प्राचीन आचार्य वैदिक-कालीन ऋषि ही परिकल्पित हैं । वास्तु- 
विद्या की दो महाशाखाओं के मूल प्रवर्तक विश्वकर्मा एवं मय वैदिक-कालीन ही हैं ! 
अंशुमद्भेद तथा. सकलाधिकार के प्रख्यात प्रणेता काश्यप और अगस्त्य भी वैदिक-कालीन 
ऋषियों में ही परिगणित किये जाते हे । अतः यह निष्कर्ष असंगत न होगा कि पौराणिक 
विद्या का मूलाधार वैदिक वास्तु-विद्या है । परन्तु वैदिक वास्तु-विद्या (विशेष कर , 
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सूत्र-कालीन वास्तु-विद्या) का विशेषकर बंदिरचना (जो ca अर्थात्‌ प्रासाद- 
निर्माण की जननी है) ही प्रतिपाद्यं विषय था तथा उस ma 3 i mT 
एक प्रकार से अनार्य-संस्था थी अतएव प्रतिमासापेक्ष्य SS आर के ee 
जहाँ वैदिक मूलाधार स्पष्ट था वहाँ अनार्यो की--इस दश कसल मत की--प्रतीको- 
पासना का भी कम प्रभाव नहीं पड़ा । पुराणों का देववाद वेदिकं SAATI हो विजू- 
म्भण है । पुराणों की देवरूपोद्भावना (अर्थात्‌ आईवतोलोजी जो. प्रतिमालक्षण 
आइवनोग्राफी की जननी है) का मूलाधार वेदिक RAN ही हँ । परन्तु प्रतिमा-पुजा 
(जो अनायो की प्रतीकोपासना के गर्भ से उदित हुई) विशुद्ध वैदिक-संस्था नहीं थो, 
अतएव हमने प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के प्राचीन स्रोतों में वैदिक वाङ्मय का उल्लेख 
tS pert यह उपस्थित होता है, जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है कि वास्तुः 
विद्या की शास्त्रीय परम्परा (जिसमें प्रतिमा-विज्ञान भी सम्मिलित है) के उद्भावक 
आचार्यों में वैदिक ऋषियों की ही प्रमुखता है--उसका क्या रहस्य है ? मत्स्यपुराण, 
बहत्संहिता एवं मानसार में निदिष्ट वास्तु-विद्या के प्रतिष्ठापक आचार्यो की एक 
महती संख्या है (दे० भा० वा० शा०) जिनमें वशिष्ठ, विश्वकर्मा, मय, नग्नजित, 
गर्ग, बृहस्पति, अगस्त्य, त्वष्ट्रा, काश्यप, भृगु, पराशर आदि वैदिक-कालीन ही 
नहीं वैदिक वाङ्मय के विधाता भी है । वास्तु-कला के समान ही प्रतिमा-शास्त्र पर 
भी इन प्राचीनाचायोँ का निर्देश प्राचीन ग्रन्थों में पाया जाता है । उदाहरणार्थ 
बृहत्संहिता में 'प्रतिमालक्षण' के अवसर (Fo To ५७ at) पर वराह-मिहिर ने 
नग्नजित तथा वशिष्ठ के एतद्विषयक पूर्वाचार्यत्व पर संकेत किया है। नग्नजित के 
चित्रलक्षण एवं प्रतिमा-लक्षण नामक दो ग्रन्थों की प्रामाणिकता पर किसी को सन्देह 
नहीं । बृहत्संहिता के प्रसिद्ध टीकाकार उत्पल का प्रामाण्य (दे० Wile १७ वाँ, अ० 
५७ वाँ) ही पर्याप्त है। वशिष्ठ का ग्रन्थ अप्राप्य है । काश्यप के शिल्पशास्त्र (अंशुमद्भेद) 
तथा अगस्त्य के सकलाधिकार से हम परिचित ही हे । अतः यह निर्धारण बड़ा कठिन हैं 
कि वैदिक-काल में ही प्रतिमा-निर्माण-परम्परा पल्लवित हो चुकी थी कि नहीं ? बहुत 
सम्भव है वास्तु-विद्या की अन्य विद्याओं के समकक्ष प्रतिष्ठार्थं ही इन अतीत महापुरुषों 
की परिकल्पना की गयी हो । अठारह व्यासों की परम्परा से हम परिचित हैं । वैदिक 
ऋचाओं की संकलनों की तो बात ही क्या । अष्टादश पुराणों एवं विशालकाय महाभारत 
के रचयिता व्यास की जैसी परम्परा हैं, सम्भव है, वैसी ही परम्परा इन प्राचीन वास्तु 
आचार्यों की हो । इस समीक्षा से इतना तो निष्कर्ष अवश्य निकलता है कि जिस प्रकार र 
प्रतिमा-पुजा एक अति. प्राचीन परम्परा है वह वैदिककाल में भी विद्यमान थी (दे? 
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qo पी०) उसी प्रकार प्रतिमा-निर्माण-परम्परा भी अति पुरातन परम्परा है । भाषा 
` और व्याकरण का अन्योन्यापेक्षी जन्म एवं विकास प्रतिमाः पूजा एवं प्रतिमा-निर्माण 
का भी él 

अस्तु, इस औपोद्घातिक संकेत के अनन्तर अव प्रतिमा-निर्माण-परम्परा की दोनों 
घाराओं--शास्त्रीय एवं स्थापत्यात्मक-की समीक्षा का अवसर आता है । परन्तु इसी 
ग्रन्थ में इन दोनों विषयों की अन्यत्र (दे० स्थापत्य शास्त्र--एक विहंगम दृष्टि तथा 
भारताय-स्थापत्य म॑ पाषाण-कला का एक विहंगावलोकन) समीक्षा होने के कारण 
यहाँ पिष्टपेषण होगा | अथच, इस विषय की एक संक्षिप्त समालोचना हमारे 'प्रतिमा- 


विज्ञान' Jo १७४-६२ में है अतः पाठक उसका परिशीलन नहीं करें । 


३, प्रतिमा-वर्गीकरण 


स्वभावतः किसी भी वर्गीकरण के कतिपय मूलाधार होते हैं ? अतः प्रतिमा- 
वर्गीकरण के कौन से मलाधार Es होने चाहिए ? भारतीय वास्तुझास्त्र (प्रतिमा- 
विज्ञान जिसका प्रमुख प्रतिपाद्य विषय है) का उद्गम भारतीय धर्म के महास्रोत से हआ 
अतः जैसा कि पूर्व पृष्ठो से स्पष्ट है, प्रतिमा-विज्ञान का प्रयोजन इसी धर्म की भक्ति: 
भावना अथवा उपासना-परम्परा के साधन-रूप में परिकल्पित है । अथच, यह उपासना- 
परम्परा अपने बहुमुखी विकास में नाना धर्मों एवं धर्म-सम्प्रदायों, मतों एवं मतान्तरों 
के अनुरूप नाना रूपों में दृष्टिगोचर होती है । परिणामतः भारतीय प्रतिमाओं के नाना 
वर्ग स्वत: सम्भूत हुए । भारतीय स्थापत्य-शास्त्र के ग्रंथों में ही नहीं, भारतीय स्थापत्य 
कला-केन्द्रों में भी प्रतिमाओं की इस अनेक-वर्गता के दर्शन होते है । अतः भारतीय प्रतिमा- 
वर्गीकरण बड़ा कष्टसाध्य है। प्रतिमाओं के वर्गीकरण में एकाध मूलाधार से काम नहीं 
यनता sat कि आगे स्पष्ट है। पहले हम पूर्वपक्ष के रूप में विद्वानों में प्रचलित प्रतिमा- 
वर्गीकरणों का निर्देश करेंगे पुनः सिद्धान्त-पक्ष के रूप में इस अध्ययन के प्रतिमा-वर्गीकरण 
पर संकेत करेंगे | 

(अ) प्रतिमा-केद्धानुरूपी-वर्गोक रण--भारतीय प्रस्तर-कला के आधुनिक ऐति- 
हासिक ग्रन्थों में प्रतिमा-वर्गीकरण का आधार प्रतिमा-कला-केन्द्र माना गया है, अतएव 
कला-केन्द्रानुरूपी वर्गीकरण निम्न प्रकार से निर्देश्य है-- 


१-गान्धार-प्रतिमाएँ ४-तिब्बती (महाचीनी) प्रतिमाएँ 
२-मगध-प्रतिमाएँ ५-द्वा विड़ी-प्रतिमाएँ 
-नैपाली-प्रतिमाएँ ६-मथुरा की प्रतिमाएँ 


परन्तु यह वर्गीकरण वैज्ञानिक नहीं है, यह तो एकमात्र ऊपरी व्याख्यान है क्योंकि 
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इन विभिन्न केन्द्रों की प्रतिमाओं की एक ही शैली हो सकती है । अतः इन वर्गीकरण 
का अतिव्याप्ति-दोष स्पष्ट हैं । E | 
(ब) धर्मानुरूपी वर्गीकरण दिनी में देन भावनाका नया र पौराणिक 
देववाद में कौन से लक्षण एवं लांछन थ एवं तान्त्रिक भाव एवं आचार से अनुप्राणित 
स्वरूप विकसित हुआ--इन प्रश्‍नो का समाधान करने वाला 
यह वर्गीकरण है--१- वैदिक पौराणिक तथा ३. तान्त्रिक । भारतीय प्रतिमाओं के 
इस वर्गीकरण में अव्याप्ति-दोष निश्चित है--वैदिक, पौराणिक एवं तान्त्रिक धर्मानरूप 
देव-प्रतिमाओं के अतिरिक्‍त बौद्ध एव जेन प्रतिमाओ की एक लम्बी सूची हे, सुदीर्धकालीन 
परम्परा एवं सुविख्यात कला भी | यदि यह कहा जावे, वौद्धो एवं जनों के भी तो पुराण 
और तन्त्र हैं सो वात नहीं । बौद्धों एवं जना का पौराणिक एवं तान्त्रिक प्रतिमाएँ 
ब्राह्मणों की पौराणिक एवं तान्त्रिक प्रतिमाओं से सर्वथा विलक्षण हैं | 
(स) धर्म-सम्प्रदायानुरूपी वर्गीकरण--जैसे शैव, वष्णव, सोर 
आदि--भी ठीक नहीं क्योंकि यह वर्गीकरण भा विशाल नहीं हैं, अव्याप्ति-दोष 
इसमें भी हैं । अतः बहुत से विद्वानों ने भारतीय प्रतिमाओं का निम्न वर्गीकरण 


प्रस्तुत किया है-- 

१-ब्राह्मण-प्रतिमाएँ (अ) पौराणिक (व) तांत्रिक 

२-बौद्ध-प्रतिमाएँ (अ) पौराणिक (व) तांत्रिक 

-जैन-प्रतिमाएँ (अ) पौराणिक (ब) तांत्रिक 

प्रतिमाओं के इस व्यापक एवं बाह्य वर्गीकरण के उपरान्त अब सूक्ष्म रूप स झु 
अन्तर्द्शन करें । राव महाशय ने (दे० एलिमेंट्स आफ हिन्दू आइक्नोग्राफी) ब्राह्मण 
प्रतिमाओं कें निम्न तीन प्रधान वर्गीकरण परिकल्पित किये 

१--चल और अचल प्रतिमाएँ 

२-पूर्ण और अपूर्ण प्रतिमाएँ 

३--शान्त और अशान्त प्रतिमाएँ 

चलाचल प्रतिमाओं के वर्गीकरण का आधार यथानाम प्रतिमाओं को 
से दसरे स्थान पर ले जाया जा सकता है कि नहीं--अर्थात्‌ चालनीयत्व या अचालन गय 
है । चल प्रतिमाओं के निर्माण में ऐसे द्रव्यों का प्रयोग किया जाता है जो हलक is 
घातु--स्वर्ण, रजत, MA आदि तथा वे अपेक्षाकृत छोटी होती हूँ अचला प्रतिमाओं के 
निर्माण में पाषाण-प्रयोग स्वाभाविक है और वे वडी, लम्बी, विशाल और TE हाता ६) | | 
भगवैखानसागम के अनसार चल और.अचला प्रतिमाओं के पुनः निम्न भेद qfi 4 
किये गये हैँ-- ` ` 


होकर देव-वन्द का कसा 
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चल प्रतिमाए--(टि० “वेर” शब्द का अर्थ प्रतिमा है । ) 
१-कोतुक-वेर -- पूजार्थ 
२-उत्सव-वेर -- उत्सवार्थं पर्व-विशेष मर बाहर ले जाने के लिए 
३-वलि-वेर == दैनिक उपचारात्मक पूजा में उपहारार्थ 


४-स्नपन-वेर  -- स्तानार्थ 
अचला-प्रतिमाएँ--अर्यात्‌ मूल-विग्नह अथवा श्रुव-वेर प्रासाद-गर्भ-गृह में स्थापित 


की जाती हूँ। ये सदैव यथास्थान स्थापित एवं प्रतिष्ठित रहती है, इनके निम्न भेद 7 
परिकल्पित हे -- 

१-स्थानक --खड़ी हुई ३-शयन - विश्राम करती हुई 

२-आसन --उठी हुई 


feo १-इ वर्गीकरण का आघार देह-मुद्रा है । 
. feo २-इस वर्गीकरण की दूसरी विशेषता यह हे कि केवल वैष्णव-प्रतिमाएँ 
ही इन मुद्राओं मे विभाजित की जा सकती हैं, अन्य देवों की नहीं । शयन-दुहमुद्रा विष्णु 
को छोड़ कर अन्य किसी देव के लिए परिकल्प्य नहीं । अथच, वैष्णव-प्रतिमाओ के 
इस वर्गीकरण में निम्नलिखित उपवर्ग भी आपतित होते है -- 
१. योग २. भोग ३. वीर एवं ४. अभिचार 
प्रथम प्रकार अर्थात्‌ `योग-मूतियों की उपासना आध्यात्मिक निःश्रेयस के प्राप्त्यर्थ, 
भोग-मतियों की उपासना ऐहिक अभ्युदय-निप्पादनार्थ, वीर-मू्तियों की अर्चा राजन्यों,. 
शूरवीर योद्धाओं के लिए प्रभु-शक्ति तथा सैन्य-शक्ति के उपलब्ध्यर्थं एवं आभिचारिक- 
मूर्तियों की उपासना आभिचारिक कृत्यों--जैसे शत्रु-मा रण, प्रतिदटन्द्रादि पराजय, आदि 
| के लिए विहित है । आभिचारिक-मूतियो के सम्बन्ध में शास्त्र का यह भी आदेश हे कि 
| इनकी प्रतिष्ठा नगर के अभ्यन्तर नहीं ठीक हे, बाहर पर्वतो, अरण्यो तथा इसी प्रकार के 
निर्जन प्रदेशों पर इनकी स्थापना विहित हे । इस प्रकार अचला प्रतिमाओ की निम्न 
द्वादश श्रेणियाँ संघटित होती हे.-- अ 


| १-योग-स्थानक ५-योगासनः &-योग-शयन, 

| २-भोग-स्थानक ६-भोगासन १०-भोग-शयन, 
३-वीर-स्थानक ७-वीरासन १ १-वीर-शयन 
४-आभिचारिक-स्थानक 5-आभिचारिकासन १२-आभिचारिक-शयन 


पूर्णापृर्ण-प्रतिमाएँ--इस वर्ग के भी तीन अवान्तर भेद हैं अर्थात्‌ .प्रथम वे मूतियाँ 
आती हैं जिनकी आकृति के पूर्णावयवों की. विरचना की गयी हे, दूसरे जिनकी अर्धः 
कल्पना. ही अभीष्ट, है, तीसरे जिनका आकारक्या .है--इसकी व्यक्ति न. हो--प्रतीक- 
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मात्र । प्रथम को व्यक्त कहते हैं, दुसरी को जता व्यतत कहते हैं । इसके निदर्शन में 
मख-लिग-प्रतिमाओं एवं त्रिमूति-प्रतिमाओ (दे० एलीफण्टा की त्रिमूति प्रतिमा) का 
समावेश है । लिंग-मूर्तियाँ--वाण-लिग, शालग्राम आदि तीसरी कोटि अर्थात्‌ अव्यक्त 
(प्रतीक-मात्र) प्रतिमाओं के निदर्शन हैं । ल का 
इसी वर्ग के सदृश प्रतिमाओ का एक दूसरा वग भी द्रष्टव्य ह -- 
१-चित्र--वे प्रतिमाएँ जो सांगोपांग व्यक्त हे 
२-चित्रार्थ--वे जो अर्घ-व्यक्त ह | 
३-चित्राभास--से तात्पर्यं चित्रजा प्रतिमाओं से है । 
शान्ताशान्त प्रतिमाएँ--इत प्रतिमाओं का आधार भाव हे । कुछ प्रतिमाएँ रौद्र 
अथवा उग्र चित्रित की जाती हैं और शेष शान्त अथवा सौम्य । शान्तिपूण उद्देश्यों के 
-लिए शान्त प्रतिमाओ की पूजा का विधान है, इसके विपरीत आभिचा रिक-मारण, उच्चाटन 
आदि के लिए उग्र, भयावह तीक्ष्ण नख, दी्घदन्त, वहुभुज, अस्त्र-शस्त्र-सुसज्जित, मुण्ड- 
'माला-बिभषित,' रक्ताभस्फुलिगोज्ज्वल नेत्र प्रदर्शित किये जाते हैं 
वैष्णव एवं शैव दोनों प्रकार की मूर्तियों के निम्न स्वरूप अशान्त प्रभेद के निदर्शन हैं - 
बैष्णव--विश्वरूप, नृसिह, वटपत्र-शायी, परशुराम आदि । 
शैव--कामारि, गजह, त्रिपुरान्तक, यमारि आदि । 
अस्तु, यह विभिन्न वर्गीकरण सर्वेथा निर्दोष नहीं है (दे० Wo वि० Jo १६६-६७) 
अत: प्रतिमाओं के वर्गीकरण के कुछ आधारभूत सिद्धान्तो के बिना स्थिर किये कोई भी 
प्रतिमा वर्गीकरण पूर्ण अथवा अधिकांशपूर्ण नहीं हो सकता | इस दृष्टि से हमारी तो 
-घारणा है कि प्रतिमा वर्गीकरण के निम्नलिखित आधार सर्वमान्य होने चाहिए जिनका 
आश्रय लेकर प्रतिमा वर्गीकरण पुष्ट हो सकता हे -- 
१-धर्म, २-देव, ३-द्रव्य, ४-शास्त्र एवं ५-शैली 
इस वर्ग पंचक के आधार पर समस्त प्रतिमा वर्गीकरण उपकल्पित हो सकता है । 
१. धर्म-के अनुरूप ब्राह्मण, बौद्ध तथा जैन 
२. देव-द्राह्म, वैष्णव, शैव, सौर तथा गाणपत्य 
टि०-अन्य देवों की प्रतिमाओं को इन्हीं पंच प्रधान देवों में गतार्थ किया जा,सकता है। 
३. द्रव्य-१-मृच्मयी २-दारुजा 
३-घातुजा या पाकजा (कांचनी, राजती, ताम्री,रैतिका, लोहजा आदि) 
४-रत्नोद्भवा २ लेप्या 
६-चित्रजा ७-मिश्रजा 
टि०--इस सम्बन्ध में विशेष चर्चा द्रव्य-प्रकरण (दे० आगे का स्तम्भ) में है 
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४. शास्त्रःप्रतिमा-सा हित्य ही नहीं समस्त वास्तु-साहित्य की दो विशाल धाराओं 
का हम निदेश ही नहीं, विवेचन भी कर चुके हैं । अतः उस दृष्टिकोण से प्रतिमाओं की 
शास्त्रीय परम्परातुरूप पाँच अवान्तर-वर्ग किये जा सकते हैं --- 

१-पौराणिक ३-तान्त्रिक ५-मिश्चित 

२-आगमिक ४-शिल्पशास्त्रीय 

५. शैली-प्रतिमा-निर्माण में प्रासाद-निर्माण के समान दो ही प्रमुख शैलियाँ--- 
द्राविड और नागर--नहीं हैं । प्रतिमा-स्थापत्य पर विदेशी प्रभाव भी कम नहीं । वोद्ध- 
प्रतिमा का जन्म ही गान्धार-कला (जिस पर विदेशी प्रभाव स्पष्ट है) पर आश्रित है ।. 
अतः प्रतिमा-निर्माण की परम्परा का शैलियों के अनुरूप स्वरूप-निर्घारण निर्भ्रात्तः 
नहीं है । इस विषय पर कुछ विशेष संकेत आगे किया जायगा । 


४. प्रतिमा-द्रव्य 


मानव-सभ्यता के उत्तरोत्तर अभ्युद्र की कहानी के अनुरूप जिस प्रकार भवन- 
ह के निर्मापक द्रव्यो में उत्तरोत्तर वृद्धि होती गयी, उसी प्रकार 
जहाँ प्रतिमा-निर्माण के पहले दो द्रव्य थे--दारु तथा मृत्तिका--वहाँ कालान्तर में चौगुने 
. हो गये । विभिन्न ग्रन्थों में इन द्रव्यो की संख्या का जो उल्लेख है वह प्राय: ७-८ से 
कम नहीं है । 
समरांगणसूत्रचार ने अपने प्रतिमा-लक्षण में निम्नलिखित प्रतिमा-द्रव्यों का 
उल्लेख किया है-- 


संख्या द्रव्य फल संख्या द्रव्य फल 
१. सुवर्ण पुष्टिकारकः R दारु आयुष्य 
२. रजत कीतिवर्धक ६. लेप्य (मृत्तिका) धनावह्‌ 
३ ५ ताम्र सन्तान-वृद्धि दायक ७. चित्र घनावह्‌ 
x पाषाण भू-जयावह 


भविष्य आदि पुराणों में भी प्रतिमा के ७ द्रव्य माने गये हैं । अतः समरांगण के 
ये द्रव्य पौराणिक परम्परा के ही अनुसार परिकल्पित हैं, जो स्वाभाविक ही है । भविष्य- 
पुराण में जिन सात प्रतिमा-्रव्यों का संकीर्तन है वे हैं -- 
१-कांचनी २-राजती ३-ताम्री ४-पाथिवी (स० go लेप्या) 
५-शँलजा ६-वाक्षीं (स० सू० दारुजा) ७-आलेख्यका (Ho सू० चित्रजा) 
“शुक्रनीति-सार” में तो. मू्ति-स्थानों--प्रतिमा-निर्माण-द्रव्यों की संख्या सात 
बढ़कर आठ हो गयी है । तथाहि -- 
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प्रतिमा संकती पेष्टी लेख्या लेप्या च मृन्मयी । 
दाक्षी पाषाणघातूत्था स्थिरा ज्ञेया यथोत्तरा ॥ 
अर्थात सैकती--सिकता--वालू से विनिमिता, पेष्ट --पिष्टा द्रव्य (चावल आदि 
को पीसकर पीठा आदि) से विनिमिता, लेख्या (चित्रजा), लेप्या (दे० आगे की एतद्विष- 
यिणी समीक्षा), मृन्मयी--मृत्तिका से बनायी हुई, Teil अर्थात्‌ काष्ठजा, पाषाण से 
निर्मित और धातुओ (सोना, चाँदी, पीतल, तावा, लाहा आदि) से बनायी गयी अष्टा. 
-प्रतिमा द्रव्यानरूप उत्तरोत्तर स्थिर. अर्थात्‌ बहुत दिना तक टिकाऊ समझनी चाहिए.। 


गोपालभट्ट (देखिए हरिभक्ति-विलास) ने द्रव्यानुरूप प्रतिमाओं के निम्नलिखित 


दो प्रकारों का उल्लेख किया है- 
“प्रथम प्रकार--चतुविधा प्रतिमा-- 
१-चित्रजा, २-लेप्यजा, ३-पाकजा, ४-शस्त्रोत्कीर्णा 
द्वितीय प्रकार-सप्तधा प्रतिमा-- 
१-मृन्मयी, २-दारुघटिता, ३-लोहजा, ४-रत्नजा 
५-शेलजा, ६-गन्धजा, ७-कौसुमी 
श्री गोपीनाथ राव महाशय ने अपने ग्रन्थ में (Fo एलिमेंट्स आफ हिन्दू | 
-आफो To ४८) आगम-प्रतिपादित प्रतिमा-द्रव्यो में निम्नलिखित द्रव्यों का उल्लेख 
किया है-- ; 
१-दारु ३-रत्न ५-मृत्तिका 
२-शिला ४-घातु ६-मिश्र द्रव्य 
यह अधिक वैज्ञानिक प्रतीत होता है क्योंकि कांचनी, राजती, ताम्री आदि प्रति- 
माओ के द्रव्य धातु के अन्तर्गत आ ही जाते है । उन्हें पृथक्‌-पृथक्‌ द्रव्य के रूप में परिकल्पित 
करने की अपेक्षा धातु के अन्तर्गत करना चाहिए । रजत, सुवर्ण, लोह, ताम्र आदि एक ही 
धातु-वर्ग के विभिन्न अवान्तर उपवर्ग है । राव ने रत्नों के सम्बन्ध में आगामिक सूची में 
निम्नलिखित रत्नों का परिगणन किया है-- 
` १-स्फटिक--चन्द्रकान्त एवं सूर्यकान्त मणियाँ 


et न क त 


२-पद्मराग ४-वेद्य ६-पुष्य 
३-वज्र i ५-विद्रुम . ` -रत्न 
उपयुक्त षड्वर्ग के अतिरिक्त निम्न द्रव्यो का भी राव ने उल्लेख किया है- 
१-इष्टका -कडिशर्करा एवं ३-दन्त (गज) 
मानसार म सुवण, रजत, ताम्र, शिला, दारु, सुधा, शर्करा, आभास, मृत्तिका 
इन ट्रव्यों का जो उल्लेख पीछे की समीक्षा से वैज्ञानिक नहीं परन्तु इस सूची म 
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सुधा और आभास- ये दो द्रव्य और हस्तगत हुए । सुधा को “कडिशर्करा” के अन्तर्गत 
निविष्ट किया जा सकता है परन्तु आभास तो द्रव्य न होकर प्रतिमा-वर्ग है जिसकी 
मीमांसा हम पीछे (दे० प्रतिमा-वर्ग) कर आये हैं । 
विस्तार-भय से एवं स्थानाभाव के कारण यहाँ पर इन द्रव्यो की अलग-अलग 
WHET प्रस्तुत करना असम्भव है अतः इनके विवरण आदि हमारे 'प्रतिमा-बिज्ञानः 
To २०३-२१६ में दृष्टव्य हैँ । इन विवरणों में काप्ठमयी प्रतिमाओं के सम्वन्ध में l 
किस प्रकार से किन-किन वृक्षों से दार-आहरण करना चाहिए आदि विवेचन पठनीय 
है । इसी प्रकार मृन्मयी प्रतिमाओं एवं शिलामयी प्रतिमाओं की रचना के कौन-कौन 
से उपकरण हे और क्या-क्या विधान है-यह सब वहीं द्रष्टव्य है । चित्रजा प्रतिमाओं 
की रचना के- सिद्धान्तो का प्रतिपादन आगे करेंगे। यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि 
प्रतिमा-निर्माण मे मृत्तिका, काष्ठ, पाषाण, धातु, रत्न एवं चित्र--इन नाना द्रव्यों 
की संयोजना से भारतीय प्रतिमा- स्थापत्य के विपुल विकास का ही आभास नहीं प्रतीत 
l होता है वरन्‌ प्रतिमा-पूजा के अत्यन्त व्यापक प्रसार के भी पूर्ण दर्शन होते हैं, और साथ 
SS साथ भारत के विभिन्न व्यवसायो में प्रतिमा-निर्माण के व्यवसाय के महत्‌ विकास का 
भी यह परिचायक है जिसमे न केवल काष्ठकार (तक्षक), मूति-निर्माता, पाषाण-कार 
(स्थपति) का ही व्यवसाय दैनंदिन विकास को प्राप्त हो रहा था वरन्‌ पात्रकार, कुम्भ- 
कार एव कांस्यकार तथा लौहकार और स्वर्णकार के साथ-साथ चित्रकार एवं दन्त- 
नवकास और रत्न-कार (जौहरी) के व्यवसायों को भी प्रतिमा-निर्माण की अत्यधिक 
मांग से अनायास महान्‌ प्रोत्साहन प्राप्त हुआ । प्रतिमा-निर्माण के इस महाप्रसार 
के अन्तर्तम में पौराणिक धर्म मे प्रतिपादित देव-पूजा एवं देव-भक्ति के व्यापक अनुगमन 
का रह्स्य छिपा है । विभिन्न धामिक सम्प्रदायों-वैष्णव, शैव, शावत आदि-के विकास 
से स्वतः यह स्थापत्य-विकास mea हुआ | पौराणिक देववाद के मौलिक स्वरूप में इन 
सम्प्रदायों की विशिष्ट कत्पनाओं ने नाना नये देवों की रचना की । अतः प्रतिमा-निर्माण 
भी नानारूपोद्भावनाओं से अनुषंगतः प्रभावित हुआ । विभिन्न कला-केदद्रों में प्रतिमा- 
निर्माणशालाओं की इतनी उन्नति हुई कि उनकी अपनी-अपनी नयी-नयी झैलियाँ विकसित 
हुई | राज्यकुलों की वदान्यता, भक्ति एवं धर्माश्रय एवं मन्दिर-निर्माण आदि ने भी 
प्रतिमा-निर्माण के बहुमुखी विजृम्भण में सबसे अधिक सहायता प्रदान की | 


५. प्रतिमा-विधान-(मानःयोजना एवं गुण-दोष निरूपण) 


` 


भारतीय धारणा के अनुसार कोई भी वास्तु-क्कति, वह भवन है या मन्दिर, पुर 


अथवा ग्राम, सभी at Aa’ होना अनिवार्य है । समरांगण साफ-साफ कहता है-- 
२९ 
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से प्रत्येक कला की कृति में कोई न कोई आवारभूत सिद्धान्त कलाकारों के हारा 
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द्रव्यं मेयं तदपि कथ्यते । 
अत्रव देव-प्रतिमा-विरचता में तो मानावार अनिवार्य है । शास्त्र में प्रतिपादित 
ही विरचित देव-प्रतिमाएँ पूजा के योग्य बनती हैं (स० सू० 


यच्च येन भवेद्‌ 


प्रभागों के अनुसार 
४०.१३) का प्रवचन है-- 
“प्रमाणे 

अतः निविवाद है कि प्रतिमा-विधान विना प्रतिमा-मान के पंगु है । 
प्रतिमा-विवान में मान--प्रोजना के इस अनिवार्य अनुगमन पर इस सामान्य उपोद्‌- 

चात के अनन्तर दूसरा सामान्य तथ्य यह है कि भारतीय स्थापत्य-कर्म धामिक-कार्य-- 
यज्ञोय-कर्म के समान पावन एवं दीक्षा और तपस्या की साधना से अनुप्राणित है । अतः 
प्रतिमा-विधान के लिए उद्यत स्थपति के लिए अपने शरीर एवं मन, प्रज्ञा एवं शील को. 
प्रतिमा-विरचन के योग्य बनाने के लिए कतिपय साधना-नियमों का पालन विहित हे । 
नियम के बिना जव देवाराधन दुष्कर ह॑ तो देव-प्रतिमा-विरचना कैसे सम्भव 
शीलवान एवं कर्मदक्ष मूति-निर्माता स्थपति के लिए 
र्य है । वह पुरा भोजन नहीं कर सकता,, 


स्थापिताः देवाः पुजाहश्चि भवन्ति हि 


संयम एवं 
हो सकतो है? शास्त्रज्ञ, श्रा, 
निर्माग-काल में पूर्ण ब्रह्मचर्य का पालन अतिव 
देव-यज्ञ करता हुआ यज्ञीय-शेप हविष्या से ही उसे अपनी शरीर-यात्रा सम्पादन 'करनी 
चाहिए। शय्या का शयन वर्ज्य है । घरणी-पृष्ठ पर ही वह सो सकता है-प्रारभेद विविना 
प्राज्ञो ब्रह्मचारी जितेन्द्रियः | हविष्यनियताहारो जपहोमपरायणः शयानो धरणीपृष्ठे- 
स० Fo ७६.३-४। इस प्रकार की दैहिक शुद्धि, दैवी सावना एवं आध्यात्मिक 
उपासना के द्वारा ही कर्ता स्थपति अपने हस्तों को अपने शुद्ध मन एवं निर्मल आत्मा 
के साथ संयोजित कर अपने हस्त-लाघव का परिचय दे सकता है । प्रतिमा-विवात में 
स्थपति को dfar योग्यता (दे० स्थपति एवं स्थापत्य) के साथ-साथ नैतिक एवं 
आध्यात्मिक योग्यता भी परमावश्यक है । 
अस्तु, कोई भी कला-कृति हो उसमें सौष्ठव-सम्पादन के लिए किन्हीं आधारभूत 
सिदधान्तों का सहारा आवश्यक है । काव्य को ही लीजिए । विना छन्द-बच्च के काव्य 
प्रवन्ध का न तो सुन्दर स्वरूप ही निखरता है और न उससे सहज एवं स्वाभाविक 
रसतिष्पन्द ही सम्पन्न होता है । लयाभाव से पाठक अथवा श्रोता की हृत्तन्त्री एवं रागा 
स्मिका प्रवृत्ति मे भी न तो स्फुरण ही उदय होता है और न प्रोल्लास । अतः famia 
अवश्य 
अपनाया गया है । आदि कवि को प्रथम कविता में इसी gaai वाणी ने भू-तल प्र 
काव्य की सृष्टि को । प्रतिमा-प्रकल्यत में ये आवारभूत सिद्धान्त मात-सिद्धान्त cal 
प्रतिमा-कल्पत में मान-योजना सर्वाधिक महत्त्व रखती है । प्रश्न यह है कि मात कात 
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आवार का हुँ? देव-प्रतिमा की कृति के लिए कर्ता स्वयं आधार हे । मूर्ति निर्माता 
स्थपति के सम्मुख जो आधारभूत भावना सतत जागरूक रही वह यह कि मानव के देव 
भी मानव के सदृश ही आकार रखते है । ऋग्वेद में देवों ` को 'दिवोनरः', ‘aire’ 
कहा गया है । अतः देवों को मानवाकृति प्रदान करने में वैदिक ऋषियों ने ही पथ-प्रद- 
शन किया । “रसो बै स: की वेद-वाणी ने जिस प्रकार काव्य में रसास्वाद को “ब्रह्मा- 
नन्द-सहोदर” परिकल्पित किया उसी प्रकार 'दिवोनरः? आदि वैदिक संकेतों से प्रतिमा- 
कारों ने देव-प्रतिमाकृति को मानवाकृति से विभूषित किया तथा मानव-मान को ही 
देव-मान के लिए निर्धारण में आधार माना | वराहमिहिर ने देवप्रतिमा के आभूषण 
एवं वस्त्र आदि के लिए जो देशानुरूप' व्यवस्था की अर्थात्‌ प्रतिमा में देवों एवं 
देवियों के वस्त्र और आभूषण आदि की संयोजना में तत्तद्देशीय स्त्री-पुरुषों के वस्त्रा- 
भूषण ही नियामक हे । उसी व्यवस्था को थोड़ा सा यदि आगे ळे जायें तो प्रतिमा में 
प्रकल्प्य देवों एवं देवियों के रूप, आकार एवं प्रमाण आदि भी मानवाकार एवं भानवः 
प्रमाण से ही निर्धारित होंगे । 

देवों की मानवाक्कति-कल्पना में इस बहिरंगाधार के अतिरिक्त एक अत्यन्त अन्त- 
रंग रहस्य भी अन्तित है । देव, देव तभी बनते हैँ जव वे मानवरूप धारण करते हैं 
(अवतारवाद) ; अन्यथा देव तो निर्गुण एवं निराकार है । इसी दार्शनिक दृष्टि के 
मर्म को समझने वाळे प्राचीनाचार्यो ने देवों की रूप-कल्पना में उनको मानवों का रूप ही 
प्रदान नहीं किया, मानवो के भूषा-विन्यास से ही उनको विन्यस्त नहीं किया वरन्‌ 
मानवों की मनोभावनाओं एवं रागद्वेषों से भी उन्हें आक्रान्त दिखाया । भगवान्‌ बिष्णु 
के प्रमुख अवतार--राम-कृष्ण की मानव-लीला (या देव-लीला) से कौन परिचित 
नहीं । गोपी-वल्लभ कृष्ण की प्रेम-लीलाओं एवं मर्यादा-पुरुषोत्तम राम के सीता- 
विलापों में मानव-मनोभाव के ही तो प्रत्यक्ष दर्शन होते हैं लोक-शंकर भगवान्‌ शंकर 


भी तो सती-दाह से विह्वल होकर भगवती की मृत देह को कंधे पर रखकर कहाँ-कहाँ | 
नहीं भटके ? इस प्रकार देव-प्रतिमा का माडेल स्वयं मानव है-यह सिद्ध हुआ है । 

इसके अतिरिक्त प्राचीन भारतीय कलाकारों की जहाँ यह धारणा रही कि देव- 
मूर्तियों की निर्माण-परम्परा का आविर्भाव 'ध्यान-योग' की संसिद्धि के लिए हुआ- 
“ध्यानयोगस्य संसिद्धचै प्रतिमा-लक्षणं स्मृतम्‌ ' वहाँ प्रतिमा-कारक प्रतिमा-विरचना में 
स्वयं ध्यान-मरन होकर ही यह कार्य सम्पादन at 'प्रतिमाकारको मर्त्यो यथा ध्यानरतो 
भवेत्‌ ।” अथच परिपूर्ण सौन्दर्यं का सन्निवेश बहुत कम कलाकारों के वृते की बात 
हैं । उक्ति भी है-“'सर्वागैस्सवेरम्यो हि कश्चिल्लक्ष्य प्रजायते |” लक्ष्य का तात्पर्य, यहाँ 
प्रतिमा-विरचना' से है । अतः कला-विज्ञान के आचार्यो ने शास्त्रप्रतिपादित प्रमाण 
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को ही प्रतिमा-कला का प्राण माना- शास्त्र-मानेन यो रम्यः स रम्यो नान्य एव हि | » 
भारतेतर प्राचीन देशों में भी प्रतिमा-मान के शास्त्रीयकरण की पद्धति प्रचलित थी | 
मिस्रदेश इस पद्धति का प्रथम प्रतिष्ठापक हुआ । कालान्तर पाकर यूनान और रोम 
आदि देशों ने भी इसी पद्धति को अपनाया | 

अस्तु, देवों के प्रतिमा-विधान (प्रतिमा-लक्षण) में मान-सिद्ान्तों की अनिवार्य 
योजना पर इस संकेत के उपरान्त हमें सर्वप्रथम यह देखना है कि इस मान-योजना की 
मानव-हूप-कल्पना के अनुरूप कैसे संगति स्थिर होती है? वराहमिहिर की agai- 
हिता के अनुसार प्राचीन कलाविदो की यह धारणा सिद्ध होती है कि मान के अनुरूप 
पुरुषों के पाँच वर्ग हैं। इनकी संज्ञा हे-हंस, शश, रुचक, भद्र तथा मालव्य और 
इन पाँचों पुरुषों के मान, आयाम तथा परिणाह के अनुरूप, क्रमशः ६६, ES, १०२, १०५, 
१०८ अंगुल माना गया है । इस वर्गीकरण का आधार जातीय था या अन्य था-- 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । सम्भवतः इस विशाल देश के विशाल भूभाग में 
जलवायु, रहन-सहन, आहार-विहार, ऊँचाई-लम्बाई आदि को दृष्टि में रखकर मनी- 
षियों ने एक सामान्य मान प्रस्तुत किया वराहमिहिर ने तो इस वर्गीकरण का आधार 
नक्षत्र-विशेष में उत्पत्ति प्रकल्पित की है । 

प्रतिमा-विधान में मान-प्रक्रिया को पूर्ण रूप से समझने के लिए कतिपय मान 
योजनाओं का हृदयंगमन आवश्यक हे । मान के दो प्रकार हैं-अंगुल-मान तथा ताल- 
मान । इसमें भी दो उपवर्ग हैं-स्वाश्रथ तथा सहायक । प्रथम का आधार कतिपय 
प्राकृतिक पदार्थो की लम्वाई है, और दूसरा मेय प्रतिमा के अंग-विशेष अथवा अवयव- 
विशेष की लम्वाई पर आवारित रहता है । समरांगण (Fo 'मानोत्पत्ति' नामक ७५ वाँ 
अ०) में स्वाश्नय-मान पद्धति की निम्न तालिका द्रष्टव्य है -- 


= परमाणुओं से १ रज निमित होता है। 
८ रज से १ रोम निमित होता है। 
८ रोमों से १ लिक्षा ,, 7 
८ लिक्षाओं से १ यूका ,, १7 
= यूकाओं से १ यव 0 २? 
८ यवों से १ अंगुल ,, 2२ 


दो अंगुल को “मात्रा” की भी संज्ञा दी गयी है-दे० स० Jo Ho ६८वाँ हस्तल- 
लक्षण । अथच आगमों मे मध्यम और अधम अंगुलों के प्रमाण में क्रमशः ७ और ६ 
यवों का उल्लेख हे । 
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२ अंगुलो से १ गोलक या कला निर्मित होती है, 
२ गोलकों (कलाओं) से १ भाग बनता हे 
इसे 'मानांगुल' कहा जाता हे जिसका प्रयोग प्रतिमा-कला में विहित हे । स्वाश्रय 
मान-पद्धति का दूसरा वर्ग भवन-कला, पुरनिवेश एवं आसाद-विरचना से सम्बन्धित 
है जिसका पूर्ण उद्घाटन लेखक के “भवन-वास्तु' में किया गया है। हाँ, बड़ी प्रति- 
माओं की विरचना में लम्बे मान-प्रकार में २४ अंगुलों का एक किष्कु, २५ का प्राजापत्य, 
२६ का धनुरग्रंह, २७ की धनुर्मुष्टि और चार धनुर्मुष्टि का दण्ड आदि (पूरी सूची 


'भवन-वास्तु' मे प्रतिपादित है) परिकल्पित हैं । यह दण्डमान उपरिनिर्देडित 
भवन-कला एवं पुर-निवेझ में प्रयोज्य होता है । 

सहायक मान-पद्धति मे मात्रांगुल एवं देहांगुल की परम्परा प्रचलित हे । मात्रां- 
गुल में अंगुल का नाप प्रतिमाकार स्थपति अथवा प्रतिमाकारक यजमान की मध्यमा 
अंगुलि का मध्य पर्व है । देहांगुल की प्राप्ति मेय प्रतिमा के सम्पूर्ण कलेवर के १२४, 
२० अथवा ११६ सम भागों मे विभाजन से होती हे । प्रत्येक भाग को देह-लब्ध 
अंगुल अथवा संक्षेप मे देहांगुल कहा जाता है। 


इन देहांगुलों की २४ संज्ञाएँ हमारे वास्तु-शास्त्र' ग्रन्थ द्वितीय में द्रष्टव्य हैं । 
शिल्प-शास्त्र के विभिन्न ग्रन्थों में मान-प्रक्रिया की बड़ी ही सुक्ष्म मीमांसा हे । प्रतिमा- 
` मान के विभिन्न माप-दण्ड @ । मानसार इन माप-दण्डों को मान-प्रमाण, उन्मान, 
परिमाण, उपमान एवं लम्बमान के षड्वर्गं में विभाजित करता है। मान का तात्पर्य 
प्रतिमा-कलेवर की लम्वाई के नाप से है और प्रमाण उसकी चौड़ाई का निदेश करता ठ 
उन्मान मोटाई, परिमाण परीणाह, उपमान दो अवयवों (जैसे प्रतिमा के पैरों) के 
अन्तरावकाश तथा लम्वमान प्रलम्ब-रेखाओं के नापों के क्रमशः प्रतिपादक हुँ 1 इन 
पड्वगों को विभिन्न संज्ञाओं से संकीतित किया गया है जिनका ज्ञान शास्त्रीय प्रतिमा- 
लक्षण को समझने के लिए आवश्यक है । देहांगुल (जो अपेक्षाकृत लम्बी मान-योजना 
है) के अतिरिक्त अन्य सहायक वृहत्‌ मान-दण्डों में प्रादेश, ताल, वितस्ति और गोकर्ण 
विशेष उल्लेख्य हैं। प्रादेश अंगूठे और तर्जनी को खूब फैलाकर जो फासला आता है उसे 
कहते हे । उसी प्रकार अंगूठे और मध्यमा के अवकाश को ताल, अँगूठे और अनामिका 
के अवकाश को वितस्ति तथा अँगूठे और कनिष्ठा के अवकाश को गोकर्ण कहते हूँ । 
तालमान--आगमों एवं मानसार आदि शिल्प-शास्त्रो में प्रतिमा-मान का तालमान 
से प्रतिपादन है । अतः बिभिन्न देवों एवं देवियों की रचना में जो तालमान विहित है 
उसका थोड़ा सा परिचय यहाँ पर आवश्यक है । श्री गोपीनाथ राव ने आगमों के आधार 
पर जो देव-देवी-तालमान निकाला है वह सर्वथा एक सा नहीं है, परन्तु प्रतिमा- 
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स्थापत्य की हस्तपुस्तक एवं निर्देश-शास्त्र आगम ही प्रधान रूप से है । अतः आगमों 
के निम्नलिखित तालमान यहाँ पर उद्धत किये जाते हैं —— 
ताल देव ; 9 

“उत्तम दशताल ब्रह्मा, विष्णु, शिव को मूर्तियाँ 

-अधम दशताल श्रीदेवी, भू-देवी, उमा, सरस्वती, दुगा, सप्त-मातृका, उपा 

मध्यम दशताल इन्द्रादि लोकपाल, चन्द्र-सूर्य, द्वादश-आदित्य, एकादश रुद्र, 
अष्ट-वसुगण, अश्विनौ, भृगु तथा साकण्डय, गरुड, शेष, 

दुर्गा, गुह (gam) , सर्प्ताष, गुरु (वृहस्पति) आर्य, 

चण्डेश तथा क्षेत्रपाल 


aai ताल कुबेर तथा नव-ग्रह आदि 

| उत्तम नवताल दैत्य, aaa, नागेश, सिद्ध, गन्धर्व, चारण, विद्येश तथा शिव 
की अष्ट-मूतियाँ 

- सत्र्यंयुल नवताल qa महापुरुष (देवकल्प मनुज ) ; 
नवताल राक्षस, असुर, यक्ष, अप्सरा, अस्त्र-मूतियाँ और मरुद्गण 

अष्टताल | मानव 

सप्तताल बेताल और प्रेत 

षट्ताल प्रेत 

- पंचताल कुब्ज और विघ्नेश्वर 

चतुष्ताल वामन और बच्चे 

. त्रिताल भूत और किन्नर 

. द्विताल हि कृष्माण्ड 

एकताल कबन्ध 


तालमान का आधार सशीर्ष मुखमान है । ऊपर हमने देखा कि तालमान के दस वर्ग 

- है-१ से लगाकर दस तक । पुनः उनके उत्तम, मध्यम एवं अघम प्रभेद से यह पद्धति 

- और दीर्घ हो जाती है । उत्तम दशताल में सम्पूर्ण प्रतिमा को १२४ सम-भागों में, 
- मध्यम में १२० सम-भागों और अधम में ११६ सम-सागों में विभाजित किया जाता है 

दशताल की प्रतिमा का मान उसके मुख-मान का दसगुता, नवताल की प्रतिमा का नोगुना 

. और अष्टताल की प्रतिमा का अठगुना होता है | आगमों की प्रोल्लसित ताल-मान ड 

- परम्परा कव से पल्लवित हुई-ठीक तरह से नहीं कहा जा सकता और न ag 

` शब्द का प्राचीनतम प्रतिमा-शास्त्रो में ही उल्लेख है इस आकूत पर Sto advil 

. ने भी जिज्ञासा प्रकट की परन्तु समाधान नहीं हो पाया । ताल-मान सम्भवतः att | 
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णात्य परम्परा है । समरांगण आदि उत्तरी ग्रन्थों में ताल-मान का निर्देश बिल्कुल 
नहीं मिलता । बृहत्संहिता और कतिपय पुराणों में भी ताल-मान के पुष्ट, निर्देश हे, 
अतः यह मिश्रित परम्परा का परिचायक हो सकता है क्योंकि पुराण और बृहत्संहिता 
तो उत्तरी वास्तु परम्परा के ही प्रतिपादक ग्रन्थ है । 

अस्तु, यहाँ पर प्रतिमा-विधान में मान-योजना के अनुरूप अंग-प्रत्संग के मान- 
सिद्धान्तों पर भी थोड़ा सा प्रतिपादन आवश्यक था परन्तु वह स्थानाभाव से यहाँ 
पर असम्भव हैं । पाठक इस विषय का परिशीलन हमारे To fro’ पत्र २२३-२५ 
में करे । 

प्रतिमा का दोष-गुण-निरूपण--केवल समरांगण ही ऐसा वास्तु-शास्त्र का ग्रंथ 
है जिसमें प्रतिमा के दोष-गुण-निरूपण की अवतारणा में इतना सांगोपांग वैज्ञानिक . 
विवेचन है कितनी ही कोई प्रतिमा सुन्दर क्यों न हो परन्तु यदि वह शास्त्रानुसार 
निमित नहीं हे तो वह अग्राह्य है-अपुज्य हे । शास्त्र-सिद्धान्तों का यह अनुगमन भार- 
तीय स्थापत्य का परम रहस्य है जिस पर हम पीछे भी संकेत कर आये हूँ । अस्तु, . 
सर्वप्रथम प्रतिमा-दोषों की सूची देखें, उन दोषों का अभाव ही प्रतिमा-गृण है । 


प्रतिमा-दोष z | 
दोष फल -- ` दोष फल | 
१-अण्लिष्ट-सन्धि मरण ११-उद्वद्ध-पिण्डिका दुःख | 
२-विभ्रान्ता स्थान-विभ्रम १२-अघोमुखी Reet | 
३-वक्रा कलह १३-कुक्षिष्ठा ? दुभिक्ष f 
४-अवनता वयसःक्षय १४-कुब्जा : रोग 
५-अस्थिता अर्थक्षय १५-पार्श्व-हीना राज्याशुभ 
६-उच्तता ` हृद्रोग १६-आसन-हीना बन्धन और 
स्थानच्युति 
७-काकजंघा देशान्तर-गमन १७-आलय-हीना 4 
८-प्रत्यंगहीना अनपत्यता ` १८-आयस-पिण्डिता अनर्थदा 
§-विकटाकारा दारुण भय १६-नाना-काष्ठ-समायुक्ता ,, 
१०-मध्य-ग्रंथ-नता अनर्थका RS क फा Sg, 
टि०-इन दोषों का अभाव ही गुण हे, तथापि निम्नतालिका द्रष्टव्य है-- 
प्रतिमा-गुण 
१-सुश्लिष्टसन्धि ३-प्रमाण-सुविभक्ता 


२-ताम्र-छोह-सुवर्ण-रजत-बद्धा ४-अक्षता 
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४५६ 
५-अपदिगा ; १०-यथोत्सेघा 
<-अप्रत्यंग-हीना ११-प्रसन्न-वदना 
७-प्रमाण-गुण-संयुता १२-शुभा 
८-अविवर्जिता १३-निगूढ़-सन्धि-करणा 
&-सुविभक्ता १४-समायती 
१५-ऋणजु-स्थिता 


६. प्रतिमा-रूप-संयोग--(आसन, वाहन, आयुध, आशण एवं वस्त्र) 


प्रतिमा-कलेवर की पूर्णता के लिए प्रतिमा में नाना रूपों एवं मद्राओ का सन्निवेश 
भी आवश्यक है । प्रतिमा-मुद्रा भारतीय प्रतिमा-निर्माण विज्ञान का एक अत्यन्त मह 
्तवपूर्णं विषय है । वैसे तो मुद्राओं का सम्बन्ध हस्त, पाद एवं शरीर से ही है जो कि 
प्रतिमा की मनोभावना के अनुरूप प्रकल्प्य हैं, परन्तु मुद्रा-विनियोजन ब्राह्मण देव- 
प्रतिमाओं की अपेक्षा बौद्ध प्रतिमाओ की विशिष्टता है । शैवी प्रतिमाओ के यद्यपि 
वरद, ज्ञान, व्याख्यान आदि मुद्राओ के सन्निवेश से ब्राह्मण प्रतिमाओं में भी मुद्रा- 
विनियोग है--परन्तु अन्य देवों को प्रतिमाओं में म॒द्राओं की अपेक्षा नाना रूप संयोग ही 
प्रमख रूप से प्रकल्प्य हैं एवं स्थापत्य-निदर्शन में उनका समन्वय भी । मुद्राओं की 
सविस्तार चर्चा हम आगे करेगे, परन्तु एक विशेष गवेषणा को ओर पाठकों का ध्यान यहीं 
आकर्षित करना है । मुद्राओं के द्वारा प्रायः मानव एवं देव दोनों ही मौन-व्याख्यात 
अथवा भावःप्रकाशन करते हे Aa: हस्तादि मुद्राएँ एक प्रकार से भाव-प्रतीक ह्‌ । 
इसी प्रकार हिन्दू प्रतिमाओं के रूप-संयोग भी मुद्राओं क सदृश देव-विशेष की जानकारी 
के लिए खुली पुस्तके हु | स-एरावत देव-प्रतिमा से तुरन्त देवराज इन्द्र की ओर हमारा 
च्यात जाता है । हंस-वाहन, कमण्डल-हस्त, ब्रह्मचारि-वेष की प्रतिमा को देखकर 
gen की झटिति स्मृति आ जाती है । वृषभ-वाहन, यतिवेष, त्रिशल-धारी, व्याल-माल, 
त्रिनेत्र से शिव का किसे वोध नहीं होता है? सिंहवाहिनी देवी-मूति से भगवती 
दुर्गा के चरणों में कौन नतमस्तक नहीं होता है ? इसी प्रकार अन्य देवों की 
गौरव-गाथा है । अतः एक शब्द में हिन्दू प्रतिमाओ के नाना-रूप-सयोग भा एक 
प्रकार से भाव-प्रतीक हैं । जहाँ म॒द्राएँ प्रतिमाओं के भाव-प्रतीक है, वहाँ रूप-संयाग 
भगवान्‌ और भक्त दोनों के ही भाव-प्रतीक हें । देवराज इन्द्र का ऐरावत-साहचर्य 
उनकी राजसत्ता का प्रकाशक है-गजराज राज्यश्री का उपलक्षण ह्‌ । इसा प्रकार 
अन्य देवों के अपने-अपने आसन, वाहन, आयुध, आभूषण एवं वस्त्र आदि--तार्वा 
रूप-संयोगों की कहानी है । अतः रूप संयोग भी एक प्रकार से मुद्रा के व्यापक अथ मं 
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गताथ हृ । परन्तु परम्परानुरूप हमने भी देव-मुद्राओं के इस ट्विविध संयोग का दो 
TARAR UT में प्रतिपादन करना अभीष्ट समझा । सर्वप्रथम हम रूप-संयोग 


पर विचार करेंगे । प्रतिमाओं के रूप-संयोग मे पाँच प्रधान संयोग हैं -- आसन वाहन 
. N , 
आयुध, आभूषण, एवं वस्त्र । oe 


आसन -- प्रतिमाओं के आसन-विकल्पन में दो रहस्य छिपे हैं । प्रथम देवों की 
मानवाकृति के अनुरूप उनके वैठनेकी भी तो कोई वस्तु परिकल्प्य है । जैसा देव वैसा 
आसन आर वसा ही उसका वाहन भी । दुसरे प्रतिमा-पुजा का उदय ध्यान-योग की 
सिद्धि के लिए हुआ-यह हम पहले ही कह आये Fee योगस्य संसिद्धचे प्रतिमा: 
परिकल्पिता:”--- अतः उपास्य एवं उपासक दोनों में एकात्मकता स्थापित करने के लिए 
न केवल उपास्य देव का आसन योगानुकूल हो वरन्‌ उपासक का भी आसन देव-चिन्तन 
में एकाग्रता अर्थात्‌ चित्त-वृत्ति का निरोध (योगश्चित्तवृत्तिनिरोधः) लाने के लिए 
परमोपादेय हो । इस दृष्टि से आसन का अर्थ पाद-मुद्रा एवं बैठक दोनों ही हैँ | आसनों 
के सम्बन्ध में एक दूसरा तथ्य यह स्मरणीय है कि विभिन्न आसनों का जो उल्लेख शास्त्रों 
में मिलता है उसमें बहुसंख्यक पशुओं के नाम संकीतित किये गये हैं---उदाहरणार्थ 
सिहासन, कूर्मासन आदि । इस दृष्टिसे आसन न केवल पाद-मुद्रा एवं वैठक ही है 
वरन्‌ आसन-योग्य वाहन भी । हिन्दू प्रतिमाओं के बहुसंख्यक निदर्शनों में (विशेष कर 
चित्रजा प्रतिमाओं में ) आसन के स्थान पर वाहून का ही चित्रण है । 


ऊपर हमने आसन को पादमुद्रा माना हैं, उसका सम्बन्ध बैठक अर्थात्‌ आसन, 
खड़े रहना अर्थात्‌ स्थानक तथा पड़े रहना अर्थात्‌ शयन से ही है, न कि आगे मुद्राध्याय में 
प्रतिपादित नाना पादमुद्रश्रों से, जिनका सम्बन्ध भौतिक आसनों से न होकर भावात्मक 
मनोगतियों से है । आसन के 'पीठ' अर्थ में पशुओं के अतिरिक्त पक्षियों (हंस, गरुड़, . 
मयूर आदि), पुष्पों (कमल आदि ), आयुधों (ast एवं चक्र आदि), प्रतीकों (स्व- 
स्तिक एवं भद्र आदि) तथा नाना अन्य उपलक्षणों (वीर आदि) की भी प्रकल्पना 
है, जो प्रतिमा में प्रतीकत्व' के सिद्धान्त की दर्पणवत्‌ प्रकाशिका हे । आसनों के 
उपोद्घात में एक दुसरा निर्देश यह है कि योगशास्त्र में बहुसंख्यक एवं विभिन्न आसनों 
का जो प्रतिपादन है उससे यद्यपि प्रतिमा-सास्त्र एवं प्रतिमा-स्थापत्य भी कम 
भावित नहीं हुआ है, और सत्य तो यह है कि आघार योगासन ही हैं परन्तु स्थापत्य 
की दृष्टि से उनमें आकारादि-सन्निवेहा एवं मानादि-योजना विशुद्ध स्थापत्यात्मक 
है । अस्तु, आगमों एवं शिल्पशास्त्रों के अनुरूप निम्नलिखित आसन प्रतिमा-स्थापत्य 
में विशेष प्रसिद्ध हूँ-- 
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४५८ भारतीय स्थापत्य 
ER 
- १-चक्रासन ५-कुक्कुटासन 5-सिहासन 
२-पद्मासन ६-वीरासन १०-यूबतासन 
३-कूर्मासन ७-स्वस्तिकासन तथा 
४-मयूरासन ८-भद्रासत ११-गोमुखासन 


इन आसनों में पद्मासन (दे० लक्षण, प्रतिमा-विज्ञात, To २२४) ब्रह्मा के लिए, 

वीरासन शिव (Èo नागपुरी दैव-प्रतिमा) के लिए, आलीढासन एवं प्रत्याली- 

i ढासन क्रमशः (दे० लक्षण वहीं) बाराही एवं महालक्ष्मी तथा महिषमदिनी और 

कात्यायनी क्रमशः दुर्गा मूर्तियों के लिए एवं वज्चासन आदि बौद्ध प्रतिमाओं के लिए 

: स्थापत्य में चित्रित हैं । जहाँ तक शयनासन का सम्बन्ध है प्राचीन स्थापत्य में 

. वैष्णवी मूर्तियों को छोड़कर अन्य देवों की प्रतिमा में यह आसन अप्राप्य है । अपयेक्षा- 

कृत अर्वाचीन शाक्त प्रतिमाओं में यद्यपि सहायक देवों में शयन-मुद्रा प्रदर्शित है, 

जैसे काली अपस्मार-पुरुष आदि, तथापि प्राचीन प्रतिमाओं में विष्णु की शोष-शयन 

प्रतिमा तथा बुद्ध की महापरिनिर्वाण मूर्ति ही प्रधान निदर्शन है । जल-शायी तथा वट- 

पत्र-शायी वैष्णव मूतियाँ शेष-शयन-मूति के ही सदृश हैँ । अनन्तशायी प्रसिद्ध वैष्णवी 

मृतिका अप्रतिम एवं प्राचीन निदर्शन देवगढ़, झांसी तथा श्रीरंगम्‌ के रंगनाथ 
` मन्दिर में द्रष्टव्य हैं । 

अस्तु, आसन' के उपोद्घात में हमने आसनं को पादमुद्रा के साथ-साथ वाहन 

एवं पीठ के अर्थं में भी गतार्थ किया है । वाहन पर कुछ संकेत आगे होगा । पीठके 

है कि सुप्रभेदागम' में इस प्रकार के पाँच पीठों का वर्णन 


सम्बन्ध में यहाँ इतना ही सूच्य हैं 
है जो आकार (दे० चद्धज्ञात की व्याख्या) एवं प्रयोजन के अनुरूप निम्न तालिका 


से स्पष्ट है -- 
पीठ आकार प्रयोजन 
१-अनन्तासन ggi कौतुक-दर्शनार्थ 
२-सिहासन आयताकार amà 
३-प्रोगासन ATA प्रार्थनार्थ 
४-पद्मासत ait ' पूजार्थं 
५-विमलासन asa बल्यर्थं E. 
,  टि०-ईसी प्रकार से द्रव्यीय आसन के उदाहरण में राव महाशय (दे० हिन्दू आई 
. कनोग्राफी, पा? १, पु० २०) ने चार अन्य पीठों का भी निर्देश किया है, जितकी 
ा प्रेतासत 


« निर्माणःप्रक्रिया का भी शास्त्रों में निर्देश है, यथा भद्रपीठ (भद्रासन), कूर्मासन, 
एवं सिंहासन । यह स्मरण रहे, ये पादमुद्रीय आसन नहीं, द्रव्यीय पीठ है ! 


b i CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Luck! 
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प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय सिद्धान्त 

वाहन एवं यान--आसन एवं वाहन ( 
वर्गीय विषय है । पूर्व उपोद्घात में कतिपय देवों एवं दे 
चुके हे । निम्न तालिका कुछ विशेष निदर्शन प्रस्तुत करेगी--- 


देव 
१-हंसवाहन ब्रह्मा 
२-गरुडारूढ विष्णु 
३-वृषभासीन शिव 
४-गजारूढ इन्द्र 
५-मयूरासन कातिकेय 
६-मूषकासन गणेश 


aai 


१-सिहवाहिनी. ˆ 


२-हंसवाहिनी 
३-वृषवाहिनी 
४-गर्द भासना 
५-उलूकवाहिनी 
६-नक्रवाहिनी 


४५९ 


या यान) हिन्दू प्रतिमा-विज्ञान का मित्र 
वियों के वाहनों का निर्देश कर 


शीतला 
लक्ष्मी 
गंगा 


टि०--यानौं में देवों के विमान ही विशेष प्रसिद्ध हे । ब्रह्मा, विष्णु, महेश के | 

विमानों के क्रमशः वैराज, त्रिविष्टप और कैलास नाम हे । 
आयुध आदि 

देवों की मानवाकृति में आयुधों का संयोग भी प्रतीकत्व' का निदर्शक है । देव- 

प्रतिमाओ की दैहिक पाद-मुद्राओं के समान हस्त में निहित पदार्थ आयुध ही हे, अथवा 

पात्र या वाद्य-यन्त्र या फिर पशु और पक्षी सभी एक प्रकार से हस्त-मुद्राएँ ही हैं । 

अभय, वरद, ज्ञान, व्याख्यान आदि नाना हस्त-मुद्राओ की चर्चा हम आगे करेंगे । 


प्रथम प्रतिमा-कल्पन में सांगोपांग रूप-संयोग का विवेचन प्राप्त हे । तदनन्तर उसकी 


भावाभिव्यंजना के लिए हस्त-मुद्राओ से बढ्कर उसका अन्य कौन साधन है ? । 

आयुधादि में आयुधों के अतिरिक्त पात्रों, वाद्य-यन्त्रो, पशुओं और पक्षियों का | 

भी ऊपर संकेत हे । तदनुरूप प्रथम आयुधों की निम्न तालिका निभालनीय है-- | 

आयुघ देव-संयोग aqa देव-संयोग E. 

१-चक्र (सुदर्शन) विष्णु १०-पाश गणेश । 

| २-गदा (कौमोंदकी ) F ११-शक्ति सुब्रह्मण्य i 

| ३-शाङ्गं धनुष i १२-वज्न :। (इन्द्र भी) | 

| ४-त्रिशूल शिव १३-टंक ar । 

| ५-पिनाक धनुष + १४-मुसल बलराम | 

| ६-खट्वांग क १५-हल ७ । 
| CORR छ ता ,१६-शर कातिकेय 

i » T, $ १७-खडूग 9 
| Saige गणेश १८-मुसुण्डि ही | 
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४६० भारतोय स्थापत्य 
१४६-मुद्गर कातिकेय २३-परिघ ग 
=i = हे २४-पट्टिश > 
ire e 
२१-धनुष २५-चर्म A 
,२-पता २६-असि fe 


२२-पताका 
अपराजितपृच्छा में ३६ आयुषा का वर्णन 


पात्र आदि 
संज्ञा देव-संसगे म 
g-a ब्रह्मा यज्ञीय पात्र 
२-स्रव 1 ” 22 १2 
३ कमण्डल ५3 जल-पात्र, शिव, पार्वती तथा अन्य देवों 
= a भी संयोग हे 
४-पुस्तक » (सरस्वती भी) वाङ्मय-प्रतीक, पिता-पुत्री दोनों ही 
वाङ्मय के अधिष्ठाता हे | 
५-अक्षमाला ë रुद्राक्ष, कमलाक्ष, वैदूर्यादि-विनिमित, 
या अक्षसूत्र सरस्वती और शिव से भी संयोग है। ~ 
६-कपाल शिव शिव के विभिन्न नामों (कपाली आदि) 
में, तान्त्रिक साधना में मानव-कपाल- 
की परम्परा हू । 
७-दण्ड यम, 
८-दर्पण देवी 
-TH लक्ष्मी 
१०-श्रीफल लक्ष्मी 
११-अमृतघट „, 
१२-मोदक गणेश 


पश-पक्षी 


प्रतिमा के अन्य हस्त-संयोगों में कतिपय पशुओं एवं पक्षियों का भी निवेश 
गया है, परन्तु यह परम्परा अत्यन्त न्यून है । पशुओं में छाग, हरिण तथा मेष शिव 
की अद्भुत प्रतिमा के लांछन हैं और पक्षियों में कुक्कुट स्कन्द कातिकेय का | 
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प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय सिद्धान्त ४६१ 
वाद्ययन्त्र 
संज्ञा देव-संसगं संज्ञा देव-संरायं 
१ त्वीणा सरस्वती श-घण्टा दुर्गा तथा कातिकेय 
२-वेणु कृष्ण, ६-मृदंग » 
३-डमरु शिव ७-करताल फ 
४-पांचजन्य विष्णु 


आभूषण तथा वस्त्र 
हिन्दू स्थापत्य में प्रतिमाओं को विविध आभूषणों एवं वस्त्रों से भी सुशोभित करने | 
की परम्परा पल्लवित होकर अत्यन्त विकसित तथा फलित हुई । वराहमिहिर ने 
बृहत्संहिता (५८.२३) में लिखा है-- 
'देशानुरूपभूषणवेज्ञालंकारा मूतिषु कार्याः! 
भूषणानां विकल्पं च पुरुषस्त्रीसमाश्रयस्‌ । 
नानाविषं प्रवक्ष्यामि देशजातिसमुद्भवस्‌ ॥ (नाद्य शास्त्र) 
अतः सिद्ध है कि देशकालानुसार समाज में आभूषणों एवं वसनों की जो भूपा- 
पद्धतियाँ मनुष्यों एवं स्त्रियों में प्रचलित थीं उन्हीं के अनुरूप देवों की मूर्तियों में भी उनकी 
परिकल्पना परिकल्पित की गयी । अथच समाज के विभिन्न स्तर सनातन से चले आये 
हैं-कोई राजा है तो कोई योद्धा, कोई यती-संन्यासी है तो कोई व्रह्मचारी । मानव-समाज | 
की विभाजन-प्रणाली का जो सर्वश्रेष्ठ विभाजन प्राचीन आर्यों ने वर्णाश्रम-बर्मे के अनु- 


सार सम्पादित किया, उसी के आधारभूत सिद्धान्तों ने समस्त हिन्दू-संस्कृति के कलेवर | 
को अनुप्राणित किया । देववाद में भी तो वर्णाश्रम-व्यवस्था के आधारभूत सिद्धात्तों । 
के मर्म छिपे gaa ब्रह्मचारी के रूप में, शिव यंती-संन्यासी के रूप में, विष्णु राजा । | 
के रूप में, स्कन्द सेनानी के रूप में परिकल्पित किये गये है । | 


एक शब्द में भूषा, भूष्य के अनुरूप हो । अतएव वैष्णवी प्रतिमाओं (नारायण 
| अथवा वासुदेव) के साथ-साथ इन्द्र, कुबेर आदि देव-प्रतिमाएँ राजसी भूषा में; शिव, 
ब्रह्मा, अग्नि आदि देवों की प्रतिमाएँ अपने तपश्चरणानुरूप (त्याग, तपस्या एवं तपोवन) 
यतिभूषा अथवा योगी-रूप में; सूर्य, स्कन्द आदि अपने सैनिक कार्य-कलापों के अनु- 
रूप सेनानी की वर्दी एवं अस्त्र-शस्त्रों की भूषा में तथा दुर्गा, लक्ष्मी, श्री, काली आदि | H 


| महादेवियाँ उच्चवर्णीय मान्य महिलाओं की भूषा के अनुरूप बहुविध अलंकारो, रत्नों, 
| आदि की भूषा में विन्यस्त की गयी है । 

| | इसी प्रकार परिधान का वर्ण देव-वर्णानुरूप परिकल्पित हुआ । मेघश्याम विष्णु 
ih 
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पीताम्बर, गौरववर्ण रौहिणेय बलराम नीलाम्वर, सूर्य ब्रह्मा, लक्ष्मी, दुर्गा रक्ताम्बर 
चित्रित किये गये है । परिधान की संघटना परिधाता के वर्ण की मुखापेक्षी है। 
स्थापत्य में प्रतिमाओं को अलंकृत करने की प्रथा अत्यन्त प्राचीन है। डा० 
बनर्जी (Èo डेवलपमेंट आफ हिन्द्र आइकचोग्राफी, To ३११) लिखते है--“साधारण 
प्रतिमाओं की तो बात ही क्या, ध्यानयोग वाली देव-प्रतिमाओं में भी (उदा० शिव की 
योग-दक्षिणामतियों तथा विष्णु की भी योगासन-मूतियो में-लेखक) भूषण संयोग है 
भपा-विन्यास की परम्परा सिन्धु-सभ्यता तक में पायी जाती है। शिव-पशपति क॑ 
मति जो तत्कालीन मुद्राओं में पायी गयी हे वह केयूर, कंकण, वलय आदि नाना 
आभूषणों से अलंकृत S 1” 
यद्यपि यह सत्य है कि विशुद्ध कलात्मक दृष्टि से देखा जाय तो प्रतिमाओं में अलं 
कार-नियोजन की यह परम्परा स्थापत्य के लिए क्षतिदायक भी सिद्ध हुई है । प्रतिमा 
के विभिन्न शरीरावयवों पर-नीचे से ऊपर तक-आभूषणों को लादने की जो उत्सुकता 
सनातन से चली आयी उसने विभिन्न शरीरावयवों की कला में सुन्दर अभिव्यक्ति 
अथवा मानव-आकार के सम्यक्‌ रचना-विकास को अवश्य व्याघात पहुंचाया । बहुत से 
कला समीक्षकों की ऐसी ही समीक्षा हे । परन्तु यहाँ विना पक्षपात के हम कह सकते हैं 
कि भारतीय कलाकारों का ध्येय मानव-आकार रचना के सम्यक्‌ परिपाक की ओर 
विशेष सीमित नहीं रहा । यहाँ के कलाकारों की दृष्टि भारतीय धर्म एवं दर्शन की प्रतीक 
भावना से विशेष प्रभावित एवं अनुप्राणित होने के कारण उन्होंने “कला कला के लिए” 
ऐसा सिद्धान्त कभी नहीं माना । प्रतिमा तो एक प्रकार का प्रतीक है । अतः स्थापत्य 
` में भी वह तदनुरूप प्रस्फुटित हुआ । भारत का 'सुन्दर' भौतिक सौन्दर्य की भित्ति. पर 
. नहीं चित्रित हे । यहाँ ‘get में पारमाथिक, आधिदैविक एवं आध्यात्मिक परम 
सौन्दर्य का रहस्य छिपा हुआ है । अतः एक मात्र भौतिक सौन्दर्य के चश्मे से जो लोग 
भारतीय . प्रतिमाओं को देखेंगे वे मूलत: गलती करेगे । 
देव-प्रतिमा के भूषा-विन्यास को हम तीन वर्गो में विभाजित कर सकते हैं; परिधान, 
अलंकार एवं शिरोभूषण । 
परिधान--इसमें वस्त्र के अतिरिक्त बन्ध भी विशेष. उल्लेख्य हैँ । वस्त्रों में 
सवंप्राचीन वस्त्र धोती का, जो उत्तरीय और अधोवसन दोनों का. काम देती. थी, 
विशेष निदर्शन है । देव-मूतियो एवं देवी-मृतियों दोनों में इस वस्त्र का स्थापत्य-चित्रण 
ae कौशल से सम्पन्न हुआ है । बन्धादि अन्य परिधानों की गणना यह है-- : 
१-हार ३-कंकण -कटिबन्ध 
२-केयूर ४-उदर-वन्ध, ६-कुचबन्ध 


Fe) 
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७-भुजवलय १०-उदीच्यवेष (सूर्य) १३-शुक्लाम्बर (ब्रह्मा) | 
८-वनमाला ११-चोलक (सूर्य) १४-मेखला (श्री) | 


-टि०-इनमे से प्रथम पाँच सभी देवों एवं देवियों के सामान्य परिधान हैं, कुचवन्ध 
तथा चोलक स्त्री-परिधान होने के कारण देवी-प्रतिमाओं की विशिष्टता है) 
अपराजितपृच्छा में पोडशाभूषण की परम्परा पर प्रकाश डाला गया है । हमारे | 
वास्तु-शास्त्र में वह पठनीय है । । 
| 


5-भीताम्बर (विष्णु) १२-कत्तिवास १५-कंचुक (लक्ष्मी) (शिव) r | 
| 


अलंकार-आभूषण--अळंकारों अथवा आभूषणो को अंगानरूप सात-आठ वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता हे-- i 
(क) कर्णाभूषण-कुण्डल 

१-पत्र-कुण्डल (उमा) २-नक्र-कुण्डल (सामान्य) ३-शंखपत्र-कुण्डल (उमा) 

४-रत्न-कुण्डल (सामान्य) ५-सर्प-कुण्डल (शिव) 

कर्णाभूषणों में कर्णपुर (सरस्वती), कणिका (काली), मणि-कुण्डल (लक्ष्मी), 
कर्णावती (पार्वती) आदि भी उल्लेख्य हे । | 
(ख) नासा-भूषण--वेसर (कृष्ण और राधा) “if 
शग) गल-भूषण---१-निष्क, २-हार, ३-ग्रैवेयक, ४-कोस्तुभ, ५-वेजयन्ती । 

कोस्तुभ एवं वेजयन्ती वैष्णव-आभूषण है । 'कौस्तुभ' मणि है जो समुद्रमन्धन 


में प्राप्त १४ रत्नों में एंक हे । इसे भगवान्‌ विष्णु वक्षस्थल पर धारण करते है । i 
भागवत-पुराण कौस्तुभ को सहस्र-सुर्यसमप्रभ लाल मणि संकीतित करता है । न 


वैजयन्ती. के विषय में यह प्रतिपाद्य है कि इसकी रचना पाँच प्रकार के रत्नों id 
से निष्पन्न होती हे । विष्णुपुराण मे इन पंच-विध रत्नों को पंच तत्त्वो का प्रतीक माना | 
गया है । नीलम (नीलमणि) पाथिव तत्त्व, मौवितक जलीय तत्त्व, कौस्तुभ तैजस । 
तत्त्व, वैदूर्यं वायव्य तत्त्व एवं पुष्पराग आकाशीय तत्त्व के प्रतीक हँ--अतएव वैजयन्ती { 
विराटं विष्णु की रूपोद्भावना का वेराज्य समुपस्थित करती है । | ॥ 

f 
दै 
| 
f 


(घ). वक्ष-आभूषणों में श्रीवत्स, चन्नवीर कुचबन्ध (परिधान और अलंकार दोनों ही) 

| विशेषोल्लेख्य हैँ । 

(ङ) कटि-आभूषणों में कटिबन्ध, मेखला तथा कांचीदाम विशेष प्रसिद्ध हैँ । | 
(च) पाद-आभूषणों में मंजीर (नूपुर) विशेष उल्लेख्य है । | 

(छ) वाहु एवं भुज के आभूषणों में कंकण, वलय, केयूर, अंगद विशेष विख्यात हे । 


| 
| टि०-श्रीवत्स' वेष्णव-लांछन है जो विष्णु के वक्षस्थल पर कुंचित रोमावलि' की if 


F a è a >» २ त yaoa ` f: ` a 4 
संज्ञा है। वैष्णवी प्रतिमाओं में एवं दशावतारों में भी यह सर्वत्र प्रदर्शित होता हे । a 
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शिरोभषण--मानसार में लगभग हादश शिरोभूषण (अलंकार एवं प्रसाधन 
दोनों ही) वणित हैं जिनको हम निम्न तालिका में देव-पुरस्सर देख सकते हैँ-_ 


संज्ञा देव संज्ञा देव 

जटा ब्रह्मा, शिव केशबन्ध सरस्वती, सा 
मौलि मानोन्मानिनी धम्मिल्ल अन्य देवियाँ 
किरीट विष्णु, वासुदेव चूड y 

करण्ड अन्य देव-देवियाँ मुकुट ब्रह्मा, विष्णु, शिव 
शिरस्त्रक यक्ष, नाग, विद्याधर पट्ट राजा, रानियाँ (क) पत्र-पट्ट, 
कुन्तल लक्ष्मी, सरस्वती सावित्री (ख) रत्न-पट्ट (ग) पुष्प-पट्ट 


'काकपक्ष' भी एक शिरोभूषण संकीतित है। यह बाल-क्ृष्ण का शिरोभषण 
अथवा केशबन्ध है--मस्तकपाश्वैयो: केशरचनाविशेयः ।' 


७: प्रतिमा-मुद्रा (हस्तमुद्रा, मुखमुद्रा, पादमुद्रा एवं शरी रमुद्रा ) 


म्‌ का अभिप्राय है विभिन्न अंगों, विशेष कर हस्त, पाद तथा मख की आक्रति- 
विशेष । भावाभिव्यंजन में चिरन्तन काल से मानव ने मुद्राओं का सहारा लिया è | यद्यपि 
भाव-श्रकाशन का सर्वोत्तम साधन भाया माना गया हे तथापि मानव-मनोविज्ञान-वेत्ताओं 
से यह अविदित नहीं कि कभी-कभी उत्कट भावाभिव्यंजन मे भाषा असफल हो जाती है, 
उस समय हस्त अथवा मुख या अन्य शरीरावयव की मृद्राग्रो से काम लिया जाता 
भाषा पर पूर्ण पाण्डित्य रखने वाला व्याख्याता बिना हस्तादि म॒द्राओं के शायद ही 
कभी अपने उत्कट भावों को प्रकाशित करने मे समर्थ हो पाता हो । इसी प्रकार क्या 
व्याख्यान म, क्या आशीर्वाद में, क्या रक्षा तथा शान्ति में सनातन से सभ्य मानव 
मुद्राओं का प्रयोग करता आया है | 

आधुनिक मनोविज्ञान में इस सिद्धान्त को प्राय सभी मानने लगे हे कि मन एवं तन 
का एक प्रकार से एसा नैसगिक सद्यः सम्बन्ध है, जिससे प्रत्येक भावावेश में दोनों की 
समान एव समकालिक प्रतिक्रिया प्रादर्भत होतो है, इसी को रिफलेक्स एक्शन कहते हैँ । 
अतः स्पष्ट है कि हमारे प्राचीन कलाकारों ने मानव-मनोविज्ञान के अनुरूप ही कला को 
जावन को ज्योति से अनृप्राणित किया | अथच जिस प्रकार काव्य में अभिघेयार्थ निम्त 
कोटि का अर्थ है, लक्ष्यार्थ उससे बढ़कर ऑर व्यंग्यार्थं ही काव्य-जीवित माना गया 
उसी प्रकार प्रतिमा-कला में मुद्रा-विनियोग एव उसके द्वारा भावाभिव्यंजन एक प्रकार 
से काव्य-कला की ध्वनि-प्रतीति के ही समकक्ष है । 


अस्तु, मुद्रा के व्यापक अर्थ में (दे० पीछे रूप-संयोग) न केवल भाव-मुद्रा& 


co 
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(जो हस्त-पाद-मुखादिकों की स्थिति, गति एवं आकृति के द्वारा अभिव्यक्त होती हूँ) 
गता ह वरन्‌ नाना रूप-संयोगों को भी हमने मुद्रा ही माना हे । परन्तु सीमित अर्थ 
म मुद्रा का साहचय हिन्दू-प्रतिमाओं में बहुत ही कम है । शैवी योग-्मतियो को छोड़कर 
ब्राह्मण प्रतिमा-लक्षण में मुद्राओं का विनियोग नगण्य है। बौद्ध प्रतिमाओं में इन मुद्राओं 
का विपुल विनियोग हे । प्रतिमा-स्थापत्य में मुद्रा देव-विशेष के मनोभावों को ही नहीं 
| अभिव्यक्त करती है वरन्‌ उसके महान्‌ कार्य, दैवी-कार्य को भी इंगित करती है। 
| बुद्ध की भूमि-स्पर्श' मुद्रा इस तथ्य का उदाहरण हुँ । इस दृष्टि से मुद्रा एक प्रतीक 
है जो प्रतिमा और प्रतिमा के स्वरूप का परिचायक al 
प्रश्न यह है कि ब्राह्मण प्रतिमाओ में मुद्राओं की यह न्यूनता क्यो है जब कि बौद्ध एवं 
जैन प्रतिमाओं की यह सर्वातिशायिनी विशेषता है । हम वार-वार संकेत कर चुके हैं कि 
हिन्दू दर्शन, धर्म, विज्ञान एवं कला सभी प्रतीकवाद की परा ज्योति से प्रकाशित हैं । 
ताना रूप-संयोग से बौद्ध प्रतिमाएँ एक प्रकार से शून्य हैं। अतः प्रतिमा-कला की इन दो 
मौलिक प्रेरणाओं में दोनों की अपनी वैयक्तिकता की छाप है। सत्य तो यह है कि 
ब्राह्मण प्रतिमा की रूपोद्भावना में देव-विशेष के नाना रूप-संयोग नाना मुद्राओं के रूप में 
। ही परिकल्पित हे । तन्त्रसार का निम्न प्रवचन (Ro उद्धरण To वि० Fo २४० ) है 
| . कि विष्णु की १३ मुद्राओं में शंख-चक्रादि का परिगणन है । शिव की दस मुद्राओं में लिग, 
योनि, त्रिशूल, रद्राक्ष-माला आदि का समाहार है । सूर्यं की केवल पद्म ही एक मुद्रा है । 
| गजदन्त, अंकुश, मोदक आदि सात मुद्राएँ विनायक गणेश की हूँ । अग्नि की मुद्रा 
सप्त ज्वालाओं में निहित हे । सरस्वती की मुद्रा में अक्षमाला, वीणा, व्याख्या, 
॥ पुस्तक आदि विशेषोल्लेख्य है। इस प्रकार हिन्दू प्रतिमाओं के रूप-संयोग ही मुद्रा- ` 
| संयोग हे । मुद्राओ की जो नाना विकल्पनाएँ प्रादुर्भूत हुई उनकी पूज्य की अपेक्षा पूजक में 
विशेष चरितार्थता हुई । तान्त्रिक मुद्राओं की परम्परा में हस्तादि मुद्राओं के अतिरिक्त 
भस्मावलेप, तिलकादि-धारण भी तो मुद्रा ही है । 
भारतीय वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों में सम्भवतः इसी उपयुक्‍त तथ्य के कारण सम- 
रांगणसूत्रधार को छोड़कर अन्यत्र किसी ग्रन्थ में मुद्रा-प्रविवेचन अप्राप्य है। समरां- 
| गण की इस विशिष्टता का क्या मर्म है--इस आकूत की मीमांसा आवश्यक हे । 
समरांगण के तीन मुद्राध्याय हे जिनका हमारी दृष्टि में प्रतिमा-कला की अपेक्षा चित्र 
| कला से विशेष सम्बन्ध हे । पाषाण आदि द्रव्यों से निमित प्रतिमाओं की अपेक्षा चित्रजा 
| प्रतिमाओं में रसों एवं दृष्टियों की विशेष अभिव्यक्ति प्रदर्शित की जा सकती है। चित्र- 
कमं में वर्ण-विन्यास इनके लिए अत्यन्त सहायक होता है । अथच चित्र-कलाकार बिना 
गाट्य-कला के सम्यक्‌ ज्ञान का परिपाक अपनी कला में नहीं प्रस्तुत कर सकता है । 
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विष्णधर्मोत्तर का दृढ विश्वास है कि चित्र-कला का्‌ आधार नृत्य-कला है। नृत्य-कला का al 
प्राण भावाभिव्यक्ति है। इस भावाभिव्यक्ति (जैसे भाव-नृत्य, ताण्डव-नृत्य आदि) में $ 
मद्राओं का प्रदर्शन अनिवार्य है । अतएव नाट्यशास्त्र का Kens भी प्रधान प्रति- | 
पाद्य विषय है । नाट्य-शास्त्र में हस्तादि मुद्राओं ara ही गम्भीर एवं सविस्तर 
विवेचन है । इसी दृष्टि से ताट्य-कला को उपजी अवस्थानुकृति (अवस्थानुक्रति 
नाट्यम्‌) चित्र-कला में भी अत्यन्त. महच्वपूण स्थान रखती है। चित्र-कर्म के आव- 
समक विभिन्न अंगों में दक्ष होते हुए भी चित्रकार कल्पना और अनुक्कति का जव तक 
सहारा नहीं लेता तव तक मनोरम एवं अभिव्यंजक चित्र का निर्माण नहीं कर सकता | 
अस्तु, इस उपोद्घात से यद्यपि मुद्राओं का महत्त्व चित्रजा प्रतिमाओ में ही विशेष 
विहित है, तथापि यदि यह मुद्रा-विनियोग अत्य-देव्यीय प्रतिमाओं (विशेष कर पाषाण- 
मर्तियों) में भी प्रदर्शित किया जा सके तो प्रतिमा-निर्माण का.वह परम कौशल होगा 
और साथ ही प्रतिमा-विज्ञान का परमोपजीव्य विषय । आगमों, पुराणों, तन्त्रो एवं 
शिल्प-शास्त्रीय ग्रन्थों में भी कतिपय मुद्राओं के संयोग पर संकेत मिलते हैं ( यद्यपि 
पथक रूप से प्रतिपादन नहीं है), जैसे वरद हस्त ( वरद मुद्रा ), अभय हस्त (अभय 
मुद्रा), ज्ञान-मुद्रा, व्याख्यान-मुद्रा आदि आदि । इनसे हस्त, पाद, मुख एवं शरीर 
की आकृति-विश्षेष में प्रतिमा की चेष्टा प्रतीत होती है यही मुद्राओं का मर्म है। 
इस आधारभूत सिद्धान्त से मुद्राध्ययन को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते हे और 
; ऋज्वागतादिस्थानलक्षणाध्याय 


सह्‌ 


यह विभाजन समरांगणसूत्रधार के तीन मुद्राध्यायों ( | 
७&वाँ, वैष्णवादिस्थानकलक्षण 5०वाँ तथा पताकादिचतु:षष्टिहस्तलक्षण 3341) 
पर अवलम्बित है-- 

(१) ६४ हस्त-मुद्राएँ (स० Jo पताकादि 5३वाँ अ०) 


(२) ६ पाद-मुद्राएँ (वैष्णवादि-स्थानक ८०वाँ अ०) | 

(३) ॐ शरीर-मुद्राएँ (ऋज्वागतादिस्थान weat अ०) ४ 
हस्त-मुद्वाएँ--हस्त और मुद्रा इन दोनों शब्दों के वीच सम्बन्ध-कारक (हस्त की e : 

मुद्रा) ही नहीं समझना चाहिए वरन्‌ दोनों का एक ही अर्थ में प्रयोग भी पाया जाता | २ 
है--दण्ड-हस्त, कटि-हस्त, गज-हस्त, वरद-हस्त, अभय-हस्त को वरद-मुद्रा, अभय मुद्रा | न 

| आदि के नाम से भी पुकारा गया है। समरांगण की ये हस्त-मुद्राएँ भरत के ताद | : 
शास्त्र में प्रतिपादित हस्त-मुद्राओं की ही अवतारणा हैं और प्रतिमा-शास्त्र म उतके य 

विनियोग की उद्भावना भी है । ; 2 > 5 

आर० के० पोदुवल (Èo उनका 'मुद्राज़ इन आर्ट") ने मुद्राओं के ma i | ee 

विभाग किये हैं --१-वैदिक, २-तान्त्रिक तथा ३-लोकिक । उनका दावा हैं | Bey 
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उच्हान कला स i ४ मद्राः A ॥ अं [र्‌ तन्त्रम १ ०८ मद्राः अ i के अनसर तन्वान एव अ भिज्ञा ज्ञ 
x Y x z í 
Q ats ए अ | 


मुद्राओं से हम परिचित ही हैं, वेदपाठ में आवश्यक हस्त-म॒द्राओं 


A A S 


कर ली हे । वेदिक 


| की परम्परा का आज है। श्री पो 
| PT a रा का आज भी प्रचार है । श्री पोडुवल महाशय ने जिन मुद्राओं का कला- 
शन प्रस्तुत किया है, उनमें बहुसंख्यक मुद्राओं का सम्बन्ध पुज्य की मद्राओ से तो i} 


हैं ही साथ ही साथ पूजक एवं पूजोपचारों से भी उनका सम्बन्ध है । अतः इनकी 
सविस्तर समीक्षा यहाँ अभिप्रेत नहीं- sto बनर्जी का ग्रंथ इसके लिए द्रष्टव्य है ॥ 

अस्तु, समरांगण की जिन ६४ हस्त-मुद्राओं की ओर ऊपर संकेत है उनमें पता- 

कादि २४ असंयुत-हस्त, अंजलि आदि १३ संयुत-हस्त तथा चतुरस्रादि २१ नृत्य 

| हस्त की तालिका प्र० fo To २४२ में द्रष्टव्य है । अथच जहाँ तक इनके स्थापत्य- | 

| चित्रण का प्रश्‍न है वहाँ ब्राह्मण प्रतिमाओं में दो मुद्रा--अभय-हस्त एवं वरद-हस्त विशेष | 

॥ प्रसिद्ध हे । सम्भवतः इसी दृष्टि से श्रीयुत वृन्दावन भट्टाचार्य ने केवल इन्हीं दो 

मुद्राओ का वर्णन किया है । राव महाशय ने कुछ आगे उपर्युक्त दो मुद्राओ के अतिरिक्त 

कटक, सूची, तर्जनी, कट्यवलम्वित, दण्ड, विस्मय के साथ-साथ — (व्याख्यान- 

मुद्रा ), ज्ञान-मुद्रा और योग-मुद्रा का भी वर्णन किया है। डा० वनर्जी ने इस विषय 

की विस्तृत विवेचना की है । परन्तु उनका यह कथन सर्वाश में सत्य नहीं-- 
“It should be noted here that the fully developed and highly 


technical mudras, that are described in the Indian works on 


| much application in our present study”. 
| E हमने इस उपोद्घात में समरांगण के मुद्राविवेचन को चित्रजा प्रतिमाओं का 
। | विषय वताते हुए स्थापत्य में भी उसके विनियोग की जो मीमांसा की है 
उससे ag स्पष्ट है कि यह कथन सर्वथा सत्य नहीं । अथच दाक्षिणात्य शिवपीठ चिद- 
i म्वरम्‌ में .भरतमुनि के नाट्य-शास्त्र में प्रसिद्ध ६४ हस्त-मुद्राओ का स्थापत्य-विन्यास 
| गोपुरद्वार की भित्तियो पर चित्रित है, उसंसे इन हस्त-मुद्राओं की स्थापत्य-परम्परा भी 
॥ पल्लवित हो चुकी थी, यह प्रकट हे । उसका विशेष विकास इसलिए नहीं हो पाया कि $| 
|  ख्प-संयोग से आक्रान्त ब्राह्मण प्रतिमाओं में मुद्रा-विनियोग का अवसर ही कहाँ था? अत- 2 off । |: 
_ एवं यह परम्परा बौद्ध प्रतिमाओं की विशिष्टता वन गयी | अथच यह नहीं कहा जा सकता 

कि इन मुद्राओं का स्थापत्य में अत्यन्त विरल प्रदर्शन है । ऊपर श्री पोडुवल के एतद्विषयक छ 
: अनुसन्धान की ओर संकेत किया ही जा चुका है । sto बनर्जी की भी एतद्विषयिणी 

गवेषणा अध्ययनीय है | उपरिनिदिष्ट हस्त-मुद्राओं के अतिरिक्त भी कतिपय अति 

प्रसिद्ध हस्त-मुद्राऐ हे जिनका स्थापत्य मे अविरल चित्रण द्रष्टव्य है, जैसे--भगवान्‌ 


dramaturgy such as Natyashastra, Abhinaya Darpans etc. have not | ! 


re en ee ee 


aidh 


__-CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


४६८ भारतीय स्थापत्य 


वद्ध की धर्मचक्र-मुद्रा एवं भूमिस्पर्श-सुद्रा, aga जिनों की कायोत्सग-मुद्रा, योगियों 
की ध्यानयोग-मुद्रा, नटराज शिव की वैनायकी मुद्रा एव अनुग्रह मुद्रा । 
पाद-मद्रा-वैष्णव ध्रव-बेराओं के योग, भोग, वीर एवं आभिचारिक वर्गीकरण 


की चतुविधा में स्थानक, आसन, शयन प्रभेद से द्वादश-वर्ग का ऊपर उल्लेख हो चुका 
है । तदनुरूप स्थानक आकृति से 


सम्बन्धित पाद-मुद्राओ के समरांगण की दिशा से 
निम्नलिखित छः प्रभेद परिगणित किये गये हैं “7 


३-वैद्याखम्‌ 


४-मण्डलम्‌ 
स्त्री-स्थानक-मूतियो को पाद-मुद्राओ का भी संकेत 


५-प्रत्यालीढम्‌ 


१-वैष्णवम्‌ 
<-आलीढम्‌ 


२-समपादम्‌ 
टि०--स० सू० (अ० go ) 
करता है | 
इनकी व्याख्या (दे० प्र fao To २४ ३-४४) न कर यहाँ इतना ही सूच्य है कि 
जैनों के तीर्थकरों की स्थानक चेष्टा में समभंग-चेष्टा का स्थापत्य-निदशन है | स्थानक- 
चेष्टाओं की निर्दिष्ट संज्ञाओं के अतिरिक्त दूसर॑ 
तथा अतिभंग के नाम से भी संकीतित किया गया 
के बहुसंख्यक निदर्शन प्रस्तुत किये जा सकते 
द्रष्टव्य है । अतिभंग का सम्वन्ध शैव एवं शाक्त 
(बौद्ध-घर्म के तृतीय यान) के क्रोघ-देवताओं से भी है । 
शरीर-मुद्रा (चेष्टा)--शरीरों के स्थान-विशेष, उनके परावृत्त और उनके व्यन्तरों 
के त्रिमेद से स० qo में इत चेष्टाओं का निम्न 
(क) १-ऋज्वागत, २-अधेर्ज्वागत, ३-साचीकृत 
(ख) ४-चतुविध परावृत्त 
(ग) २०-विश्ति अन्तर (या व्यन्तर) 
विष्णुघर्मोत्तर के अनुसार निम्नलिखित नौ प्रधान शरीर-चेष्टाएँ हैं-- 


ते संज्ञाओ में इनको समभंग, आभंग, त्रिभंग 
ग है। आभंग-चेष्टा में मुद्रास्थ प्रतिमाओं 
ते हैं। त्रिभंग-चेष्टा देवियों में विशेष 
उग्र-मूतियों के अतिरिक्त वज्चयान 


वर्गीकरण द्रष्टव्य हे -- 
त ४-अध्यर्धाक्ष, ५-पार्श्वागत 


१-ऋज्वागत ४-अधेविलोचन ७-पृष्ठागत 
२-अनूजु ५-पार्श्वागत ८-परिवृत्त 
३-साचीकृतशरीर ८-परिवित्त &-समनत 


किया है । कतिपय 


इनके स्थानों का इन संज्ञाओं में डॉक्टर क्रैमरिश ने उल्लेख 
गत, asdi- 


चेष्टाओ के संज्ञान्तरो के साथ वि० qo की पूरी सूची है पृष्ट 
गत, Heard, अर्धार्ध, साचीकृतमुख, नत, गण्डपरावृत्त, पृष्ठागत (7), र 
उल्लेप, चलित, उत्तान और वलित । इन चेष्टाओं में स्थानक-मुद्राओं के स a 
जो आकृति निमित होती है उसका चित्र के अतिखित अन्यत्र (अर्थात्‌ चित्रजा प्रति 
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माओं को छोड़कर अन्य-इव्यजा प्रतिमाओं में) प्रदर्शन वडा दुष्कर है । क्षय और afz 


द्वारा ही यह कोशल संपन्न होता है । तूलिका और वर्णो के विनियोग एवं विन्यास से 
विभिन्न चेष्टाओं का प्रदर्शन चित्रकार के परम पाठव का प्रमाण 


८. प्रतिमा में रसदृष्टि तथा प्रतिमा एवं प्रासाद Í 


प्रतिमा में रसदृष्टि--प्रतिमा-शास्त्र विज्ञान भी है और कला भी । शास्त्रीथ i 
मानादि-योजना के सम्यक्‌ परिपालन से ही सुरम्या प्रतिमा की परिकल्पना मानी गयी i 
है। “शास्त्रमानेन यो रम्यः स रम्यो नान्य एवं हि एक प्रकार से आजकल के यग में 
झास्त्रवादियों-रूढिवादियों की परम्परा पुकारी जायगी । अथच प्रतिमा के कलात्मक 

ष्ठव एवं परिपाक की दृष्टि से उसमें काव्य एवं संगीत की भाँति आ ह्लादकता या 
या चमत्कारिता अथवा रस की अनुभूति भी तो आवश्यक है । सम्भवतः इसी दृष्टि से 
समरांगणसूत्रधार में घ्रतिमा-शास्त्र के विभिन्न विषयों के वर्णन के साथ-साथ रसदृष्टि 
लक्षण नामक ८२व अध्याय में ११ रसों एवं १८ रसदृष्टियों का भी वर्णन किया गया | 
है । यद्यपि यह वर्णन चित्र से सम्बन्धित है, जैसा ग्रंथकार स्वयं कहता है-- 
रसानामथ वक्ष्यामो दृष्टीनामिह लक्षणम्‌ । | 
तदायत्ता यतब्चित्र भावव्यक्तिः प्रजायते ॥। 

परन्तु यहाँ चित्र का तात्पर्य (दे० प्रतिमा-वर्ग) न केवल चित्रजा प्रतिमाओं से ही 

है (सत्य तो यह है कि चित्र शब्द का यह एक संकुचित अर्थ है ), वरन्‌ वे सभी प्रति- | 
i माएँ, जिनकी निमिति में पूर्णाग-चित्रण हुआ है, गतार्थ हें । अतः समरांगण के अनसार 
` प्रतिमा की विरचना में भावव्यक्ति मूति-निर्माता का परम कौशल है । जहाँ प्रतिमा में 
हस्त-पादादिकों के मुद्रा-विनियोग से मूतिनिर्माता प्रतिमा के मौन व्याख्यान की सृष्टि 
करता है वहाँ वह उसमें रसों एवं रसदृष्टियों के उन्मेष से उसके अस्पष्ट, अव्यक्त एवं 
| संकेतित भावों की भी अभिव्यक्ति कर सकता है । रसोन्मेष से प्रतिमा जड़ नहीं रहती ale 
| वह्‌ सजीव बन जाती है । रसोन्मेष से देवी-देव और स्त्री-पुरुष के चित्र ही सजीव नहीं 
| हो उठते हैं वरन्‌ तथाकथिक भाव-शून्य पशु और पक्षी तक ऊपर उठ जाते हे और मानव | 
| तो देवों के क्रोड में किलोले करने लगता है--ब्रह्मानन्द-सहोदर रसास्वाद की यह मह- ie 
नीय महिमा एवं लोकोत्तर गरिमा है । अतः मूति-निर्माता स्थपति को मूर्ति में रसोन्मेष | 
के द्वारा भाव-व्यक्ति के लिए अवश्य प्रयत्नशील रहना चाहिए । at 
प्रतिमा एवं प्रासाद--प्रतिमा-विरचना के प्रायः सभी नियमों पर निर्देश हो चुका-- il 
प्रतिमा के प्रत्येक अवयव की निमिति भी हो चुकी, वह सजीव भी हो उठी । अब उसकी | 
प्रतिष्ठा भी तो करनी चाहिए । भारत का स्थापत्य, विशेष कर प्रतिमा-कला अदेवहेलुक 
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मन्दिर में इसी प्रकार की एक प्रतिमा प्राप्त हुई है | त्रिमूति के अतिरिक्त भारतीय 
स्थापत्य शास्त्र मे तथा कला-निदर्शनों में पंचमूति, THT तथा द्विमूति के लक्षण एवं 
स्थापत्य-चित्रण भी प्राप्त होते हैं। MR O 

चतुर्मृति--ग्राप्त शिल्पीय wat में अपराजिपरपन्छा को यह देन है कि उसभें 
“हरि-हरि (सूर्य) -हर-हिरण्यगर्भ" की चतुर्मति का लवण ९॥ se 
गजरात में डेलमाल नामक स्थान पर स्थित लिम्बोजी माता के मन्दिर में प्राप्त प्रतिमा 
में यह लक्षण भी प्रदर्शित हुआ है । 

पंचमति--यद्यपि पंचमूति का लक्षण उपलब्ध किसी शिल्पग्रन्थ में नहीं प्राप्त होता 
है परन्तु स्थापत्य-चित्रण में यह परम्परा प्रदर्शित हुई है | मनुआदि-स्मृतिकारो की सबसे 
बड़ी देन देवपूजा मे पंचायतन-परम्परा है । तदनुरूप पंचमूति की उद्भावना पुर्ण स्वाभा- 
विक है । इंडियन म्यूजियम में सुरक्षित पंचायतन-शिवलिग में गणपति, विष्णु, पार्वती 
(शक्ति अथवा देवी) तथा सूर्य--इन चार देवों के रूप चित्रित हैं तथा लिग शिव का 
बोधक है । इसमें अतः पंचायतन-परम्परा एवं पंचमूति दोनों प्रदर्शित हें । पंचायतन-पर- 
म्परा के अनुरूप एक-दुसरा चित्रण भी पूजा-परम्परा में प्रसिद्ध है पाँच पाषाण-खण्डों 
की पूजा से हम परिचित है--कृष्णवर्ण खण्ड से विष्णु, धवल से शिव, T से गणेश, 
ताम्रपत्र से शक्ति अथवा देवी तथा स्फटिक से सूर्य iar TT दे को पुजा 
की परम्परा में पंचायतन का यह दूसरा स्वरूप प्रकट हुआ हृ । 

द्विमृति--भारतीय स्थापत्य-शास्त्र एवं कलानिदशन दोनों में द्विमूति के नाना 
चित्रण प्राप्त होते है । इनमें सर्वाधिक रूप से हर्यर्घमूति अथवा हरिहरमूति विशेष 
प्रसिद्ध है । वैसे तो हर-गौरी, उमा-महेश्वर तथा अर्घनारीशवर आदि शैवी मूतियाँ 
भी द्विमृति के ही निदर्शन हैं परन्तु उनको हम द्विमूति के स्वतन्त्र प्रदर्शन नहीं 
मानते | उनका शैवी मूर्तियों के साथ वर्गीकरण विशेष उपयुक्त है। अपराजितपृच्छा' 
में कृष्ण और शंकर की द्विमूति पर भी लक्षण मिलता है । साथ-ही-साथ स्थापत्य म 
(अर्थात्‌ कला-निदर्शनों में) मार्तण्ड-मैरव तथा सूर्य-्रह्मा के भी चित्रण प्राप्त होते है 
यद्यपि उनके लक्षण शास्त्र में नहीं प्राप्त होते हैं । मार्तण्ड-भैरव का स्थापत्य-चित्रण GEGA 
राजसाही म्यूजियम में द्रष्टव्य है । ब्रह्या-सूयं दीनाजपुर, बंगाल में महेन्द्र नामक स्थान प्र 
प्राप्त प्रतिमा (जो कि राजसाही म्यूजियम में सुरक्षित है) में उदाहरण है । नरनारायण 
की भी द्विमृति शास्त्र और कला दोनों में द्रष्टव्य है । हमने बड़े ही संक्षेप में स्थानाभाव के 
कारण त्रिमूति आदि इन प्रतिमाओं के लक्षण एवं कलानिदर्शनों की समीक्षा at | 
हमारे ग्रन्थ वास्तुशास्त्र ग्रन्थ द्वितीय' (अंग्रेजी ग्रन्थ) में इन मूर्तियों की सविस्तार समीक्षा 
पठनीय है । यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि प्रतिमाओं के अन्तर्तम में भारतीय धर्म कै 
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नाना विकास रूपों की सुन्दर कहानी छिपी है । यह एक प्रकार की भारतीय धर्मों की 
(विशेष कर अवान्तर मो तथा भक्तिसम्प्रदायों की) उस मनोवृत्ति की सुचक है जव 
| पारस्परिक सद्भावना और सहज तथा नैसगिक सहिष्णुता की भावना सर्वत्र प्रकट थी । ih 
| वैसे तो शैव शिव को, वैष्णव विष्णु को तथा शाक्त देवी को और सूर्य को ही परम i 
अधिदेवत मानते थे परन्तु कालान्तर पाकर लोगों की उदार मनोवृत्ति ने सभी देवों 11 
i के प्रति समान श्रद्धा एवं भक्ति की परम्परा पल्लवित हुई । | 
। ब्रह्मा--वास्तुशास्त्रीय सभी ग्रन्थों में ब्राह्म लक्षण पर सामान्य प्रवचन प्राप्त होते 
हे परन्तु स्थापत्य-निदर्शनों में ब्राह्म मन्दिर यतः अत्यन्त विरल हें अतएव ब्रह्मा का y 
प्रधान प्रतिमा के रूप में चित्रण भी अत्यन्त विरल हें । ब्रह्मा वास्तव में भारतीय धर्म । 
एवं दर्शन के उस अंग का प्रतिनिधित्व करते हैं जो ब्रह्मचर्य, इज्या तथा तपस्या से सम्वन्ध 
| रखता है । अतएव समाज में ऐसे तपोधन बूढ़े ब्रह्मा की यदि पुजा-परम्परा नहीं पल्ल- | 
| वित हुई तो स्वाभाविक ही हे । विष्णु राजाओं के अधिदैवत प्रकल्पित हुए। शिव की 
मनोरम गाथा से सभी आकृष्ट हुए, परन्तु वेचारे ब्रह्मा को ब्रह्मज्ञानी तथा प्रतिमा-पुजा i 
को हेय समझने वाले ब्राह्मणों ने भी नहीं अपनाया और बेचारे पर इल्जाम यह लगाया कि 
पुत्री के शाप से पितामह ब्रह्मा की पूजा विलुप्त हो गयी । अस्तु, समरांगण में ब्राह्म 
मूर्ति लक्षण के अनुसार ब्रह्मा की मूतिप्रोज्ज्वल अनल-संकाश विनिमित होनी चाहिए । 
अत्यन्त तेजस्वी, स्थूलांग, श्वेत पुष्प (कमलादि) लिये हुए तथा कमल पर ही विराजमान, | 
श्वेत वस्त्र धारण किये हुए अर्थात्‌ (अधोवस्त्र कौपीन भी श्वेत ही होना चाहिए), ae 


| कृष्ण मृगचर्म के उत्तरीय से आच्छादित, चार मुखों से सुशोभित ब्रह्मा की मूति वनानी 

चाहिए । ब्रह्मा के दोनों वायें हाथों में से एक में दण्ड तथा दूसरे में कमण्डल, दाहिने 

| हाथों में से एक में अक्ष-माला तथा दूसरे में वरद-मुद्रा दिखानी चाहिए । मूँज की 

। मेखला भी धारण किये हुए होने चाहिए । मत्स्यपुराण में ब्रह्मा को हंस-वाहन एवं 

| पद्मासन कहा गया हे और उनके दोनों दक्षिण हाथों में समरांगण की अक्षमाला" और 

| वर्धमान-मुद्रा के स्थान पर स्रुवा और सुक (दो यज्ञीय पात्रों) का निर्देश है। इसके | 

अतिरिक्त Ho Jo के अनुसार ब्रह्मा के दोनों पाश्वों पर चारों वेद और आज्य-स्थाली 

| का प्रदर्शन विहित है और दक्षिणे सावित्री! और 'वामे सरस्वती' का भी चित्रण | 

आवश्यक हे । | 
अग्निपुराण का ब्राह्म-चित्रण समरांगण से विशेष सानुगत्य रखता है । केवल i 

| दक्षिण हाथ तें खुवा का विशेष निर्देश है। समरांगण, मत्स्य एवं अस्ति की इस i 

| ब्राह्मी मूति-विरचना में जो एक लक्षण और शेष रह जाता है वह विष्णुपुराण पुरा if 

| करता है--सप्तहंसरथस्थितः सात हंसों से वाहित रथ पर आरूढ । अपराजितपृच्छा' 

l A 

| 

| 

| 
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में ब्रह्मा की चतुविधा मूर्तियों का निदिष्ट लांछनों के स्थितिप्रभेद से युगानुरूप वर्णन है-_ 
कमलासन (कलि), विरंचि (द्वापर) पितामह (त्रेता), ब्रह्मा (सत्य) । 'अपरा- 
में एक विशेषता यह है कि इसमें ब्रह्मा को आभूषणो से 
भी आभपित कर दिया गया | हमने अपने अंग्रेजी ग्रंथ में सभी प्रमुख देवों के आयतन 
परिवार देवताओं तथा लांछन-रहस्या का भा प्रतिपादन किया है--वह वहीं पठनीय 

ब्रह्मा के कला तिदर्शन दो प्रकार के प्राप्त होते ह--स्वतन्त्र मूतियाँ तथा सहायक 
देव के रूप में--य दोना निदर्शन वहीं पठनीय हैँ | 

दिष्ण--वैष्णवमतियों को हम सात वर्गों में विभाजित कर सकते हैं--१--साधा- 
रण म्तियाँ, २--विशिष्ट मूतियाँ, ३--धुववर, ४--दशावतार मूतियाँ, ५--चतु 
विंशति मतियाँ, ६- शुद्र मूतियाँ तथा ७--गारुड एव आयुष-पुरुष afamat । 

साधारण सतियाँ--इनमें शंख, चक्र, गदा, पद्म के लांछनों से युक्त चतुर्भुज, मेघ- 
श्याम श्रीवत्सांकित वक्ष, कौस्तुभ-मणिविभूषितोरस्क, कुण्डल-किरीटवा री, सौम्येन्दुवदन 
विष्णमति साधारण कोटि का निदर्शन है । इसमें देवी-साहचयं नहो । वाराणसेय 
वैण्णब-विम्व (दे० वृन्दावन, Jo =) इसका परम निदर्शन 

असाधारण विशिष्ट मतियाँ--इनमें अनन्तशायी नारायण, वासुदेव, त्रेलोक्‍्य-मोहून 
आदि की गणना है । इनमें विष्णु के वैराज्य का ही निदर्शन नहीं है, उनकी महाविभुता 


जित' के लक्षण (२१४.८) 


एबं परम सत्ता की भी खुली व्याख्या ह्‌ । 
अनन्तशायी नारायण--विष्णु के अनेक नामों में अनन्त तथा नारायण (भी) दो 


नाम हुँ । अनत्तशायी नारायण मिश्रित प्रतिमा है। इसमें विष्णु नागराज अनन्त (शेष) 
की शय्या पर शयन-मुद्रा में चित्रित हे तथा अनन्त (नाग) के सप्त भोग ऊपर से छतर 
ताने हैं । नारायण का एक पैर लक्ष्मी-उत्संगगत, दूसरा शेपभागांकगत, एक हाथ अपने 
जान पर प्रसारित, दूसरा मूर्ध-देशस्थ चित्रित हे । नाभिसंभूत कमल पर सुखासीन 
पितामह और कमलनाल पर लग्न मधु और HEM दो असुरों के साथ शंख, चक्र आदि 

लांछन पार्श्व मे प्रदशित हैं । इस प्रतिमा की तीन दृष्टियों से व्याख्या की गयी हैं! 
पहली का सम्वन्ध आध्यात्मिक अथवा दार्शनिक संसार से, दूसरी का आधिभौतिक 
संसार से तथा तीसरी का आधिदैविक-पौराणिक संसार से है । पहली दृष्टि से प्रतिमा की 
अनन्तशय्या को हम सृष्टि का प्रतीक मान सकते हैं । अनन्त अथवा शेष संसार का मूल 
तत्त्व है (अनन्त, व्योम, आकाश, विष्णुपद) । विष्णु वुद्धि-तत्त्व तथा ब्रह्मा पुरुष अथवा 
जीव है। सांख्य दर्शन की भाषा में अनन्त प्रकृति, विष्णु महत्त्व और ब्रह्मा अहंकार है! 
सृष्टि के आदि में सवेत्र तमोमयी सत्ता, पुनः उससे चिन्मय का प्रादुर्भाव, तत्पश्चातुँ 
उससे संसार तथा मनुष्य की उत्पत्ति । 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Luckni 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


प्रतिमा-लक्षण ४७५ 


८ दसरी दृष्टि से (अर्थात्‌ भौतिक दृष्टि से) यह सम्पूर्ण सृष्टि एक प्रकार का add: 
विकास हे जो सूर्य के नव्य र से प्रादुर्भूत हुआ और पुनः जिसने सौरमण्डल 
की रचना की । इस 'प्रोटो ऐटोमिक मेटर' का प्रतीक है अनन्त, सूर्य wT विष्णु, संसार 
का ब्रह्मा (कमलासन--कमलम्‌) | 
a पौराणिक अथवा आधिदैविक दृष्टिकोण से नारायण, जो जलनिवासी हैं (दे० 
| महा० तथा० मनु०) — 
l नराज्जातानि तत्वानि नाराणीति विदुर्बुधाः । 
तान्येवायनं यस्य तेन नारायणः स्मृतः ॥ महा० i 
आपो नारा इति प्रोवता आपो वे नरसूनवः। | Hh, 
ता यदस्यायनं पूर्वं तेन नारायणः स्मृतः ॥ मनु० 
उनको सृष्टि के आदि में अनन्त सर्प पर शायी बताया गया है । उनकी नाभि से l | 
| एक विशाल कमल उत्पन्न हुआ--सप्तद्वीपा पृथ्वी, वन तथा सागर । इसी कमल के | 
| वीच से ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई (दे० वराह, वामन तथा मत्स्य पुराण) । विष्णु के | 
| aea आदि लांछनों का अर्थ तथा प्रयोजन वराह-पुराण में स्पष्ट प्रतिपादित है । शंख i 
का प्रयोजन अज्ञान तथा अविद्या के नाशार्थ, खड्ग भी अज्ञान के विनाशार्थ, चक्र काल- | 
| चत्र का प्रतीक, गदा दुष्टों के दमनार्थ । मधुकेटभ का चित्रण उस पौराणिक आख्यान | 
का संकेत करता हे जिसमें सृष्टि के वाद ब्रह्मा पर जव इनका आक्रमण हुआ तो विष्णु । 
ने इन्हें मारकर मधुसूदन उपाधि प्राप्त की । अथच विष्णु दैत्य-दमन के लिए ही तो | 
संसार में अवतारु,लेते हैं। क्षीराब्धिशायिनी--वैष्णवी मुद्रा उनके सृष्टि-कार्य पर भी | 
'इंगित करती है -- 
येन लोकास्त्रयः सृष्टा दैत्याः सर्वाश्च देवताः । | 
{ 
| 
j 
| 


| स एष भगवान्‌ विष्णुः समुद्रे तप्यते तपः॥ 
स्थापत्य-निदर्शन--इस प्रतिमा की प्राप्ति देवगढ़ (झाँसी) तथा दाक्षिणात्य 
'वैष्णव-पीठ श्रीरंगम्‌ में रंगनाथ-मन्दिर में तो है ही, कनिघम ने और बहुत सी बड़ी , 
प्रतिमाओं का भी निर्देश किया है | वासुदेव (दैविक तथा मानुष) आदि विशिष्ट | 
मूर्तियों के लक्षणों पर' यहाँ प्रतिपादन स्थानाभाव के कारण नहीं हो सका । 
| वेष्णव-ध्रुव-बेर-- ध्रुववेराओं का सम्बन्ध; विष्णु की स्थानक, आसन एवं शयन 
तीन मुद्राओं के. अनुरूप अथच उपासक के प्रयोजनानुरूप अर्थात्‌ योगार्थ, भोगार्थ, 
ait तथा अभिचारार्थयोग-स्थानक, भोगस्थातक, वीरस्थातक, आभिचारिकस्थानक ; 
योगासन, भोगासन, वीरासन, आभिचारिकासन; योगशयन, भोगशयन, वीरशयन तथा 
आभिचारिकशयन--ये बारह प्रतिमाएं प्रसिद्ध है । ये प्रतिमाएँ दाक्षिणात्य मन्दिरों की 4 
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विशिष्टता हैं । बहुसंख्यक मन्दिर त्रिभौमिक विमान हैं अतः स्थानक, आसन एवं 
शयन मतियाँ क्रमशः प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय भूमियो में स्थापत्य स्थाप्य हुँ । 


वष्णव दशावतार 

विष्ण के अवतारों के तीन प्रमुख भेद हे--पूर्णावतार, आवेशावतार एवं अंशा- 
वतार । प्रथम कोटि के अवतार--पूर्णावतार का प्रतिनिधित्व राम और कृष्ण करते है 
जिनका सम्पूर्ण ऐहिक जीवन भगवल्लीला ही रही । दूसरी कोटि का अवतार आवेशा- 
वतार है जिसके निदर्शन परशुराम हैं जो अपनी भागवती शक्ति राम के अवतीर्ण 
होने पर उन्हे समपित कर तत्कालीन महेन्द्र पर्वत पर तपश्चरणार्थ चले गये | उनका 
कार्य भी थोड़ा ही था--मदोत्मत्त क्षत्रियों के मद का विनाश । अतः सिद्ध है, परशुराम 
के अवतार में दैवी शक्ति परिमितकालिक थी और परिमितकामिक भी । तीसरी कोटि 
के अवतारों में शंख, चक्र आदि आयुध-पुरुषों का निदर्शन है, जो विष्णु के लांछनो में 
परिगणित हैँ; परन्तु वे भगवान्‌ के आदेश से मानुष-जन्म लेकर सन्त-साधु के रूप में 
अपने दैविक कार्य को पुरा करते हूँ । विष्णु के निम्नलिखित दशावतार प्रायः सर्वमान्य 
हैं। इनमें बहुसंख्यक अवतारो के प्राचीनतम निर्देश शतपथ-ब्राह्मण (Fo प्रजापति का 


कूर्मरूप-घारण) तथा तैत्तरीय आरण्यक (Fo शतवाहु कृष्ण वराह के द्वारा जल से | 


ऊपर पृथ्वी का उठाया जाना) में आये हूँ-- 
१-मत्स्य ३-वराह्‌ ५-वामन ७-राम saz 
२-कूमे ४-नृसिह ६-परशुराम ८-क्ृष्ण १०-कल्को 
भागवत-पुराण में दशावतारों के स्थान पर निम्नलिखित २१ अवतारों का उल्लेख 
है--पुरुष, वराह, नारद, नर-नारयण, कपिल, दत्तात्रेय, यज्ञ (दे० यज्ञनारायण), 
HI, TA, मत्स्य, कर्म, धन्वन्तरि, नूसिह, वामन, परशुराम, वेदव्यास, राम, बलराम, 
कृष्ण, बुद्ध तथा कल्की | विष्णुघर्मोत्तर में इनके अतिरिक्त दो नाम और हैं--हंस और 
त्रिविक्रम | आगे हम देखेंगे (दे० विष्णु की क्षुद्र मूतियाँ) कि भावगत पुराण की इस 
लम्बी सूची के बहुसंख्यक नाम विष्णु की क्षुद्र मूतियों में परिसंख्यात हैं । राव महाशय 
का कथन है कि बहुत प्राचीन से प्राचीन ग्रन्थों में विष्णु के दशावतारों में बुद्ध की गणना 
नहीं. और उनके स्थान पर बलराम का विनियोग है । बलराम, जैसा हम सभी जानते 
हँ, कृष्ण के बड़े भाई थे और उन्हें शेपावतार (राम के छोटे भाई लक्ष्मण की भी 


तो शेषावतार-कल्पना है) माना गया है । अवतारों की यह संख्या पुराणों 7 


` a en Anas ~ > बडा ग | 
परम्परा के अनुसार हुई, परन्तु वैष्णव-धर्म के विकास में पंचरात्रों ने बड़ भारी 
g ल्न es aes पंचरात्र का. | 

दिया और इस घर्म को दर्शन की ज्योति से और भी जागृत किया | पाज 
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नाना संहिताएं हैं, उनमें सात्वत तथा अहिबुध्न्य इन दो संहिताओं के अनुसार विष्णु के 
३६ अवतार हैं । 

पंत्ररात्र दर्शन के अनुसार विष्णु के पाँच रूप हैं--पर विभव, अन्तर्यामी 
तथा अर्चा । प्रतिमा-लक्षण की दृष्टि से यहाँ पर इनमे से व्यह और विभव के ख्पो को 
देखना है | विभव के ३६ भेदों पर हमने ऊपर संकेत किया है । व्यूह के २४ ख्पों पर 
आगे वर्णन करेंगे । यहाँ पर विष्णु के इन दशावतारों की महामहिमा की इसी 
एकमात्र तथ्य से सूचना मिलती है कि इसमें वहुसंख्यक अवतारों के इतिहास परं अलग- 
अलग विशालकाय महापुराणों एवं उप-पुराणों की रचना की गयी । अतः प्रत्येक की 
लीला एवं दैविक कार्यों के सम्बन्ध में यहाँ पर विवरण प्रस्तुत करना अभिप्रेत नहीं । 
परन्तु पौराणिक आख्यानों का महांमर्म यह हे कि व्यापक विष्णु की सर्वव्यापिनी सत्ता 
का यह गुणगान हे । म्योर ने ठीक लिखा हे कि विष्णु के अवतार अगाध सागर की 
क्षुद्र धाराएँ हँ--क्रषि, मनु, देव और मानव, प्रजापति आदि सभी विष्णु के अंश हैं । 
अवतारवाद की दार्शनिक व्याख्या में भगपद्गीता के इस परम प्रसिद्ध शलोक--'यदा 
यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत । अभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मानं सृजाम्यहम्‌ ॥ परि- 
त्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । धर्मसंस्थापनार्थाय संभवामि युगे i 
से हम परिचित ही हैं । 

इन अवतारों की वैज्ञानिक व्याख्या में इतना ही स्मरणीय है कि इन मे विश्व 
के विकास का रहस्य छिपा हुआ है । पुराण शब्द का अर्थ ही पुराणमाख्यानम्‌--पुराना 
इतिहास है । अतः इन पुराण-प्रतिपादित अवतारों में विकासवाद का क्रम व्याख्यात 
है। इन दशावतारों में प्रथम चार में जगद्‌-रचना की सूचना मिलती है । अतएव 
इनको 'कौसमोजेनिक इन कैरेक्टर' कह सकते हैं | मनुस्मृति के इस प्रवचन से हम परि- 
चित ही हुँ--“अप एव ससर्जादौ० ।” अतः सृष्टि के प्रारम्भ में सर्वत्र जल ही जल 
था । अतः जगत्‌ के विकास मे मत्स्य ही प्रथम जीव (या जन्तु) था जिसने प्राणियों की 
रचना का प्रतिनिधित्व किया । मत्स्यावतार सूष्टि के इसी विकास का प्रतीक है । 
जल के वाद पर्वतों का उदय प्रारम्भ हुआ | इसका प्रतीक कूर्म है । पावेत्य प्रदेश की 
कूर्म-स्थान की संज्ञा से हम परिचित ही हैं । अतः सृष्टि के विकास का यह्‌ द्वितीय सोपान 
कूर्मावतार में निहित है । समुद्र-मन्थन का पौराणिक आख्यान जगत्‌ के उस विकास का 
सुचक है जव जल से भूमि का उदय हो रहा था । जल से भूमि के इस उदय में सृष्टि 
के विकास के तृतीय सोपान का मर्म छिपा है, जो वराहावतार ने सम्पन्न किया । 
नृसिहावतार में मानव एवं पशु--दोनों के विकास के इतिहास की कहानी छिपी है 


त्र 


जहाँ तक इन अवतारों के अलग-अलग लक्षण एवं स्थापत्य-चित्रण का प्रश्‍न है वह 
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यहाँ पर असम्भव है । यहाँ इतना ही सूच्य है कि Ss = के नाना भेद 
प्रभेद हैं एवं तदनुरूप चित्रण भी । वराहावतार का iis ष्णु-मूतियों की तीन कोटियाँ 
apace (आदिवराह अथवा नुवराह) , २-यज्ञवराह्‌ तथा ३-अलय-वराह । 
के स्थापत्य-निदर्शनों में महाबलिपुरम्‌ का वराह-पायाण-पट्टिका, वादामी की भू 
या मद्रास संग्रहालय की वाराही ला विशेष उल्लेख्य ह्‌ । नृसिहा- 
वतार्‌ की नारसिही वैष्णव-प्रतिमाओं का अचा दो कोटिया om १-गिरिज नुसिह 
_स्याणु नृसिंह | बादामी और हलेवीडू की केवल-नुसिह पापा म 
से एवं आगमों के सन्दर्भो से स्थापत्य में इन दो प्रधान, कोटियों के अतिरिक्त कति 
अन्य-वर्गीय नारसिही प्रतिमाओ की सूचना मिलती हे जिनमें यानक-नृसिह ( जिसमें 
नसिह गरड के कंधों अथवा आदिशेष के भोगों पर प्रतिष्ठित प्रदश्य हे ) , कवलत 
(योग-नृसिह ) तथा लक्ष्मी-तृसिह विशेष उल्लेख्य हैं, जिनका न्यत शारो में तो वर्णन 
नहीं मिलता परन्तु स्थापत्य-निदर्शन प्राप्त a स्याणू नरसिह की सर्वप्रसिद्ध प्रतिमा 
एलोरा के पाषाणपट्टों पर चित्रित है । मद्रास संग्रहालय की इनकी ताम्रजा प्रतिमा 
भी अति प्रसिद्ध है । क Z 

त्रिविक्रमावतार (वामनावतार) की वैष्णवी प्रतिमाओ क स्थापत्य में as 
चित्रण हैँ-- बादामी, एलोरा, महावलिपुरम्‌ के स्मारक सीटी ee इनके ओजस्वी 
चित्र द्रष्टव्य हे | मध्यभारत के रायपुर जिले में रजिमस्थ त्रैविक्रमी पाषाण-प्रतिमा भी 
बड़ी प्रख्यात है । कृष्णावतार की कृष्ण मूर्तियों में नवनीत-नृत्य-मूति, गण-गोपाल 
(या वेणुगोपाल), पार्थसारथि, कालियमर्दन, गोवर्धनधर विशेष उल्लेख्य हैं और 
इनके दाक्षिणात्य स्थापत्य में विपुल चित्रण हैं । 

वुद्धावतार विष्णु की बौद्ध प्रतिमा का निम्न लक्षण वृहत्संहिता, अग्निपुराण 


और विष्णघर्मोत्तर के अनुसार अति संक्षेप में इसलिए आवश्यक है जिससे आगे 


तथा २ 


` वज्रयात की पृष्ठभूमि पर पल्लवित वौद्धप्रतिमाओं के लक्षणों से इसकी तुलनात्मक 


समीक्षा पाठक कर सकें । वौद्धप्रतिमा के हस्त एवं पाद पद्मांकित होने चाहिए। 
प्रसन्न-मूर्ति, सुनीचकेश, पद्मासनोपविष्ट भगवान्‌ वुद्ध जगत्‌ के पिता केस सन्द 
है । अथच (अग्नि० के अनुसार) वे लम्वकर्ण एवं वरदाभयदायक भा चित्र्य हैं । 
fro घ० ध्यानी बुद्ध को कपाय वस्त्रसंवीत, स्कन्ध- संसक्तचीवर चित्रित करता € 
अन्य लक्षणों में वे carat, त्यक्‍्ताभरण-मूर्धज, कषायवस्त्र एवं ध्यानस्थ प्रतिपादित ह | 

विभव अर्थात्‌ चतुविद्ञति विष्णु-मूतियाँ--ईन मूर्तियों में केशव, नारायण, मावत 
गोविन्द, विष्णु, मधुसूदन, त्रिविक्रम, वामन, श्रीधर, हृषीकेश, पद्मनाभ, ह. 
संकर्षण, वासुदेव, प्रद्युम्न, अनिरुद्ध, पुरुषोत्तम, अघोक्षज, नुसिह, अच्युत, जनार्दैत, उपछ। 
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| प्रतिमा-लक्षण 
|. ४७९ 
| हरि, श्रीकृष्ण--की परिगणना है 1 विष्णु के सहस्र नाम (दे० महा० अनु० प०) हैं i 


& t 
इनमें ये २४ नाम विशेष पावन हैं जिनका विष्णु-पूजा में दैनिक संकीर्तन होता हित 
अतएव स्थापत्य म॑ भी इन २४ विष्णु-रूपों का चित्रण हआ = SEA 
का सर्वे-प्रसिद्ध पीठ होयसिल-क्षेत्र हे । इन चौवीसों की प्रतिमाएँ प्राय: समान चित्रित । 
हैं--कैवल वेष्णव-लांछनों के हेर-फेर से इनकी अभिज्ञा होती । F 
विष्णु के अंशावतार एवं अन्य स्वरूप-मतियाँ--इनमें व्यास Í 
मन्मथ आदि की गणना को जाती है । विस्तार ie ण 0 
गारुड एवं आयुध-पोरुषी वष्णव-मूर्तियाँ--इनमें इतना ही निर्देश आवश्यक है कि 
गरुड की मूर्ति (दे० वादामी) में अमृत-घट तथा सर्प-लाँछन आवश्यक है । आयध- ॥ 
पुरुषों के विभिन्न वैष्णव आयुधों में कुछ तो पुरुष- प्रतिमा तथा अन्य स्त्री-प्रतिमा में | 
चित्र्य हैं। शक्ति और गदा का चित्रण स्त्री-प्रतिमा में विहित है । अंकुश, पाश, गूल, 
वज्ज, खड्ग तथा दण्ड पुरुष-प्रतिमा में । चक्रावतार विष्णु की ताम्र प्रतिमा (दे० सुद- शश 
| इन चक्र). दाडीक्कुम्बू के स्थापत्य में प्रसिद्ध हे । सुदर्शन चक्र की वैष्णवी प्रतिमा उग्र 
| मूर्ति का निदर्शन है जिसमें पोडश हस्त प्रदर्श्य हैँ और जिनमें चक्र, शंख धनु, परशु, असि, 
| वाण, शूल, पादा, अंकुश, अग्नि, खड्ग, खेटक, हल, मुसल, गदा और कुन्त--यें १६ आयव 
| चित्रणीय है । सुदर्शन की पुराणों में बड़ी महिमा गायी गयी है, वह 'रिपु-जन-प्राण- ie 
संहार-चक्र' की संज्ञा से संकीतित किया गया है । इसी प्रकार अन्य आयुध भी विभिन्न f 
दर्शन-दृष्टियों के प्रतीक है । विष्णुपुराण में गदा सांख्य-दर्शन की बुद्धि, शंख अहंकार | 
| एवं वाण कमन्द्रियों एवं ज्ञानेन्द्रियों, असि विद्या तथा असि आवरण-अविद्या के प्रतीक 
| हैं और इन्द्रियों के पति महाप्रभु हृषीकेश । इन्हीं प्रतीकों के उपलक्षण प्राणियों के कल्या- 
| णार्थ निराकार होते हुए भी भूतल पर अवतार लेते है । 
शेव-प्रतिमा-लक्षण--शेव धर्म एवं दर्शन तथा शिव-पूजा के नाना सम्प्रदाय-- 
| 
| 


पाशुपत, कालमुख, वीर आदि पर न तो यहाँ प्रतिपादन का अवसर है और न स्थान । 
| यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि प्रतिमा-विज्ञान की दृष्टि से और प्रतिमा-स्थापत्य की दृष्टि 
| से भी शिव-प्रतिमा के दो रूप पाये जाते है--लिग-प्रतिमा तथा रूप-प्रतिमा । इनमें 
| प्रथम अर्थात्‌ लिग ही शिव की प्रधान प्रतिमा है और शिवरहस्य भी । अतएव सभी Rra- 
| मच्दिरों में प्रधान प्रतिमा के रूप मे शिवलिंग की ही स्थापना प्रचलित है । 
| लिग-प्रतिमा--लिंग शब्द में समस्त शिवतत्त्व अन्तहित है--““लयं गच्छन्ति भूतानि” 
| अथवा 'त्रिजगल्ल-यनाद्‌ यतः ।' लिगों के नाना प्रकार हैं उनमें दो प्रभेद प्रधान हँ-- 
चल लिग तथा अचल लिंग । चल लिगों की परम्परा में शिवार्चा को सुगम एवं सरल 
बनाने का रहस्य छिपा हुआ है । मृत्तिका एवं सिकता से भी उपासक तत्क्षण लिग रचना 
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करके अपनी पूजा सम्पादन कर सकता है कालान्तर पाकर रत्न, घातु, शिला (3o 
प्रतिमा-द्रव्य) आदि द्रव्यो के अनुरूप नानाद्रव्यीय लिंग परिकल्पित हुए । अचल लिगो 
के नाना प्रकारों पर भिन्न-भिन्न ग्रन्थों में भिन्न-भिन्न संख्या दी गयी हैं । सुप्रभेदागम में 
अचल लिगों की संख्या $ है--१-स्वायम्भुव, २-पूर्व (पुराण), ३-दैवत, ४-गाणपत्य, 
५-असुर, ६-सुर, ७-आर्ष, ८-राक्षस तथा ई-मानुष । इनम प्रथम ऽ यथानाम अपने 

आप अथवा अति प्राचीन या देवताओं के द्वारा स्थापित अथवा गणों, असुरों, सुरों, 
ऋषियों, राक्षसों के द्वारा स्थापित लिगों का संकेत करते हँ। उनकी विशेष मीमांसा यहाँ 
नहीं हो सकती । मानुष लिगों पर थोड़ा सा विशेष विचार आवश्यक है । 

मानुष-लिग--यथानाम ये मतुष्यो द्वारा प्रतिष्ठापित लिंग हैं। अचल लिगों में 
इन्हीं की संख्या सर्वविदित है । मानुष लिगों के मान एवं विभिन्न भागों का संकेत ऊपर 
किया जा चुका है। यहाँ पर इतना ही विशेष ज्ञातव्य हे कि मानुष लिगों की ऊँचाई 
आदि के विनियोग-व्यवस्थानुरूप निम्नलिखित उपवर्ग भी है-- 

(१) सार्वदेशिक, (२) सर्वतोभद्र (सवेसम), (३) वर्धमान (सुरेड्य), ( ४) 
झैवाधिक, (५) स्वस्तिक (अनाढ्य), (६) त्रैराशिक (त्रेमागिक) तथा (७) 
आढ्यलिग | अथच प्रासाद-निर्माण-शैली के अनुरूप मानुष लिंग (अचल) नागर, 
द्राविड तथा वेसर के नाम से विख्यात हैं तथा अपने विस्तारानुरूप पुनः तीन कोटिया 
में विभाजित हे--जयद, पौष्टिक तथा सार्वकामिक । इनके ऊर्ध्वं भाग की पाँच कोटिया 
हैं जो आकारानुरूप संज्ञापित की गयी हैं--छत्राकार, त्रिपुषाकार, कुवकुटाण्डाकार, अर्ध- 

चन्द्राकार तथा बुद्बुद्सदृश। मानुष लिगों के कतिपय अन्य प्रभेद भी हैं जिनको अष्टोत्तर 
शत-लिग, सह्न-लिग, घार-लिग, शवेष्ट-लिग तथा मुखलिग के नाम से पुकारा | 
गया है । इनका रूप लिग-कलेवर (पूजा भाग) पर क्षुद्र लिगों की रचना है, जैसे अष्ट ` | 
R १०८ तथा सहस्र पर १०००। घार लिग में ५ से ६४ लम्बी रेखाएँ बनायी जाती हैं। 
'मुख-लिग (यथानाम) पर मानव-मुखःविरचना आवश्यक है । सर्व-सम लिग-प्रभेद के 
पुजा भाग पर पंचानन शिव के प्रसिद्ध पंच रूपों--वामदेव, तत्पुरुष, अघोर, सद्योजात 
“तथा ईशान में एक या दो या तीन या पाँच भी विकल्प्य हैँ । 

लिंग-पीठ--लिग एवं पीठ का स्थापत्य में आधार-आवेय भाव है । लिंग है आवेय 
तथा आधार है पीठिका | इसको पिण्डिका भी कहते हैँ । इनकी विभिन्न आकृति शास्त्रों 
में प्रतिपादित है--चतुरस्रा, आयत, वर्तुल, अप्ट-कोण, पोडश-कोण आदि सभी प्रसिढ 
एवं अनुमेय आकृतियों में पीठ प्रकल्प है । 

बाण-लिंग--अन्त में लिग-प्रतिमा के सम्बन्ध में बाण-लिगों को भी नहीं भुलाया 
जा सकता | जिस प्रकार विष्ण-पुजा में शालग्राम तथा देवी-पुजा में श्रीचक्र की 
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- है उसी Fran शिव-पूजा में वाण-लिगों की । थे 0 स 2 
| ही सुन्दर, मनोरम एवं प्रशस्त रूप में महेन्द्र पर्वत पर, अमरेश्वर a खण्ड T 

र वहाँ के आवा के चारों ओर विशेष रूप से पाये जा हे और sae A 
सख्या म प्राप्त होते हृ अतएव नमंदेश्वर के नाम से पुकारे जाते हैँ । fa 


faa की रूप-प्रतिमा 


इसके तीन वर्ग है--शान्त, अशान्त तथा विशिष्ट | निम्न तालिका देखिए --- 
शान्त अशान्त विशिष्ट 
2 wl TT १-संहार १-विद्येशवर 
२-सौम्य-शान्त २-भेरव २-मूर्व्यष्टक 
३-अनुग्रह-मूति ३-कंकाल तथा भिक्षाटट ३-ईशानादि पंचमूतियाँ | | 
.४-नृत्त-मूति ४-अघोर ४-महादेव Cn || 
१-दक्षिणा-मूति ५-एकादश रुद्र ५-शिवगण तथा शिवभक्त 
ह उहा पर यह सूच्यं है कि शास्त्रों के अनुसार रूप-प्रतिमा लिगोद्भव ही है। शा | 
मिड में लिगोद्भव के १८ प्रकारो में यह ऊपर का वर्ग सम्मिलित है। दक i 
उसकी अवतारणा व्यर्थ हे । | 
E साधारण--इसका तात्पर्य सर्वप्रसिद्ध प्रतिमा से है । इस प्रतिमा-प्रकल्पन में शिव को 
REE चन्द्रांकितजूट, नीलकण्ठ, संयमी, विचित्र-मुकुट (जटा-मुकुट), निशाकर 
(चन्रमा) के सदृश कांतिमान्‌ प्रदशित करना चाहिए। पन्नगों तथा मृगचर्म को. | 


वारण किये हुए होने चाहिए। इस मूर्ति के नाना निदर्शन इधर-उघर सभी जगह fe | 
| TAI > ८ $ Ei | 


असाधारण--इसका तात्पर्य उन विशिष्ट मूर्तियों से है जिनके निदर्शन सदाशिव, | | 
महासदाशिव, पाशुपत आदि है । इन विशिष्ट मूतियो में अपराजितपुच्छा में द्वादश-कला- | 
सम्पूण सदाशिव का भी उल्लेख हुआ है । अस्तु, इन मूर्तियों में श। म्भव-दशन की ज्योति H 
5 महाप्रकाश का हमें आभास मिलता है । सदाशिव के परादि शक्ति-पंचक से ह 
al सभी आधिभौतिक, आधिदेविक एवं आध्यात्मिक कार्य-कलापो की सृष्टि हुई है । शं 
AN Tan a मूर्तियों में शुद्ध शैव-दशेन का अविकल अंकन निहित है| 
नहह 
उपलक्षण हैं। सदाशिव की an ean pe ae ous 
a ace को पुजा बंगाल में विशेष प्रचलित रही हे । बंगाल के सेन 
“ राजा सदाशिव के भक्त कहे जाते हैं। अतएव बंगाल के पाषाण-चित्रणों में सदा- | 

३१ i 
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रिव प्रतिमाएं प्राप्त होती हैँ । महासदाशिव प्रतिमा का एक सुन्दर निदर्शन तंजोर 


आ है 
के बैतिश्वरतकोइल नामक स्थान पर प्राप्त हुआ हे । 
अर्धनारीश्वर, गंगाधर, कल्याणसुन्दर, वृषवाहन, वि 


_ज्ञान्त--मतियो में - 
उमामहेश्वर, सोमास्कन्द आदि परिगणित किये mg । त as oa का चित्रण पं 
वडा ही प्रसिद्ध है और यह रूप भी वटा रहस्यमय ह.) इस पू सा 000 उ 
घर्मसहिष्णुता सभी अन्तहित हैँ । वादामी, छुम्भका स्‌, pe आदि वा ग 
पर इसके सुन्दर प्रदर्शन प्राप्त होते है । गगाध मूति एलीफटा में सि a में स्त 
पायी जाती है । कल्याणसुन्दर-मूति का ताय ary बिवाह वे be । 
पाषाणी में यह चित्रण बडा ही सुन्दर उतरा है (इसी प्रकार अन्य रूपों के चित्रण वा 
प्राप्त होते हैं । oa क... ॥ के 

अनुग्रह-मूति--शिव रुद्र ही नहीं शंकर भी ह॑। अतएव आशुतोष शंकर की (वरदान- | ae 
दायिनी) कतिपय अनुग्रह-मूतियो का स्थापत्य-चित्रण देखने को मिलता है । तदनुख्प | 
विष्णु-अनुग्रह-मूर्ति, नन्दीशानुग्रह-मूति, किरातार्जुन-मूर्ति, विषने्वरानुभर सावा नत 
नुग्रह-मूति तथा चण्डेशानुग्रह-मूति--ये छः अनुग्रह-मूर्तियाँ प्रसिद्ध हैं। प्रथम में शिव | af 
के अनग्रह से विष्णु ने चक्र (जो.पहले शिव की निधिथी) प्राप्त किया । कथा है 9 हस | मुरू 
उठा के लिए विष्णु प्रति दिन एक सहस्र कमलों से शिव-प्रीत्यर्थ पुजा करने लगे। ति 
विष्ण की भक्ति के परीक्षार्थ शिव ने एक दिन एक फूल चुरा लिया, त कु भर 
की कमी विष्ण ने अपने कमल-लोचन से की । अत्यन्त प्रीत शिव ने विष्णु को चक्र अ्दात | जित 
किया । इस प्रतिमा का निदर्शन कांजीवरम्‌ और मदुरा में प्राप्य है । द्वितीय मे न | शार 
पर शिव के अनुग्रह का संकेत हैं । बूढ़े नन्दी ने अपने जीवन-विस्तार a लिए शिवस्तुति | पर 
की और अनगहीत हो शिव के गणों का चिरंतन नायकत्व एवं भगवती का पुरवाल | नर 
प्राप्त किया । तृतीय में किरातार्जुनीय महाकाव्य | की कथा से कौन अपरिचित है ' | सहि 
अर्जन ने पाशुपतास्तर प्राप्त करने के लिए जो उत्कट तपस्या की तथा किरातवेष शिव श को; 
प्रसन्न किया उसी की यह अनुग्रह-मूति हे । इस प्रतिमा के दक्षिण में तिल | ats 
और श्रीशैल--इन दो स्थानों पर निदर्शन हैं । चतुर्थ में सर्वविदित TE सर्वविदित्‌ गणी क | यही 
पंचम की कथा है--कुवेर-विजय से प्रसन्न रावण जब लंका लोट रहा था तो प मद्रार 
उसका विमान-रथ शरवण (कातिकेय-जन्मस्थान) के पास जब पहुंचा तो pee | ननिवेन 
सर्वोच्चत शिखर पर उसने एक बड़ा मनोज्ञ उद्यान देखा । वह वहाँ पर वि हआ | sat 
Ic 


SA >चा तो उसका विमान टस से मस dg 
लिए ललचा उठा, परन्तु ज्यों ही निकट पहुंचा तो उसका विमान टससम विमानावर 5 


वहीं रुक गया । यहाँ पर रावण को मर्कटानन वामन नन्दिकेश्वर मिळे | 
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कारण-पृच्छा पर नन्दिकेश्वर ने बताया कि इस समय महादेव और उमा पर्व 

कर रहे हैं और किसी को भी वहाँ से निकलने की इजाजत नहीं । यह pe FUN 
am आर महादेव की भी हँसी उड़ायी । इस पर oe र A a रावण स्वयं 
| aa ही आकृति g शक्ति वाले मर्कटों सेनाश स क कि उसका 
| फैलाकर परे के पूरे पवत को ही उखाड़ फेंकना सोचा | उसने उसे उठा ही pa 
| उस पर सभी लड़खड़ाने लगे, भगवती उमा अनायास एन न 0 eee i 
| गयीं (दे० शि० Fo To १.५० ) । शिव ने सव या और ० च 1 


ae 
गयीं । हाल जान लिया और अपने पादांगष्ठ 

सेठ कर्‌ थर A A: कर S à $ : 
से उसे दवाकर स्थिर ही नहीं कर दिया, रावण को उसके नीचे दवा डाला । रावण को 


अखि खुली--शिवाराधना की १००० वर्ष रोकर । अतएव उसकी संज्ञा रावण (रोने 

दाणी l Ae ७, Y “S| है ; š WH सज रान- 
ला) हुई । शव न अन्त में अनुग्रह किया और लंका लौटने की अनुमति दी । इस स्वरूप 
के बड़ ही सुन्दर चित्रण एलौरा में तथा वेल्र में भी द्रष्टव्य है । जर का यया चण्डेश 
नामक भक्त के अर्वाचीन अनग्रह से हे । । ; 


३ ~ 


PR शव नाट्य-शास्त्र (नृत्यकला एवं नृत्त-कौशल जिसका it 
| भिन्न अंग हे) के प्रथम प्रतिष्ठापक एवं मूलाचार्य हे । नाट्य-कला संगीत-कला की | | | 
| लिगा है अथवा नाट्य और संगीत एक दुसरे के पूरक है । अतः शिव का ससंगीत | 
6 कि पर नतेन प्रसिद्ध है । ताण्डव नृत्य सामान्य नृत्य नहीं वह तो प्रलयंकर है। 
| a er ० 2 क के et का वर्णन हे | आगमों का कथन हे कि नटराज 
शव इन सभी नट अद्वित् त्रे -शास्त्र में प्रतिपादित i 
हाट मे tox नु ही हैं। मिव को लि के de ae | 
गत्य ही हे हे नृत्त-मूत्तियो के स्थापत्य में तो थोड़े ही रूप हैं He 

परन्तु यह कम विस्मय की वात नहीं । चिदम्वरम्‌ (दाक्षिणात्य प्रसिद्ध शिव-पीठ) के ॥ 
गटराज-मन्दिर के एक गोपुर की दोनों भित्तियो पर नाट्य-शास्त्र में प्रतिपादित लक्षणों 
सहित १०५ प्रकार के नृत्यों का स्थापत्य-चित्रण दर्शनीय है । शिव के नृत्य-में सृष्टि 
| य्य रक्षा REI संहार--सभी निहित है । यह घोर आध्यात्मिक तत्त्व-निष्यन्द 
l a ERS an लोगो को है दिव्य-नृत्य, ताण्डव-नृत्य, नादान्त-नृत्य आदि में 
ं E- ee A EEEN के नटराज fo अतिरिक्त अन्य स्थापत्य निदर्शनो में 

a a PE और हाल तथा प pm की ता अजा, 
| अस्यात हः aI TA Forn _ तिरुच्चेन्गाटुंगुडी की पाषाणी प्रतिमाएँ | 
| woo ee में एलौरा का ललित-सम, कांजीबरम्‌ का | 
ह DR ) का चतुरम्‌ आदि भी दर्शनीय हें । इस प्रकार 
"7 तथा विशिष्ट दोनों प्रकार की नृत्त-मूर्तियाँ दक्षिण भारत में भरी पड़ी है । | 


FE i pe 


ERIC SISO > न 


Pe NER 
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दक्षिणा-मतियाँ--योग, संगीत तथा अन्य ज्ञान-विज्ञान और कलाओं के उपदेशक 
के रूप में शिव को दक्षिणा-मूति के स्वरूप म विभावित किया गया है । ai: 
यह संज्ञा (दक्षिण की और मुल किये हुए) उस समय का स्मरण दिलाती है जब शिव ने 
ऋषियों को योग और ज्ञान की प्रथम शिक्षा दी थी। जान-विज्ञान और कला के जिज्ञासुओं 
के लिए, शिवोपासना में यहीं मति विहित है । श्रीराव का कथन है कि परमशैव माहे 
उवर शिवावतार शंकराचार्य भी इसी रूप के समपासक थे । दक्षिणा-मृति के व्यास्यान- , 
दक्षिणा-म्‌ति, ज्ञान-दक्षिणा मति, योग-दक्षिणा-मूति तथा वीणावर दक्षिणा-मूति 
आदि प्रभेद उल्लेख्य हैं। व्याख्यान आर ज्ञान का तात्पर्य शास्त्रोपदेश हे । इसी मति 
में प्रायः दक्षिणा-मूतियों की शिवमंदिरों म चित्रणा देखी जाती है। इसमूतिके 
लांछनों में हिमाद्रि का वातावरण, वट वक्ष-तल आार्दल-चर्म, अक्षमाला, वीरासन आदि 
के साथ जिज्ञासु ऋषियों का चित्रण भी अभीष्ट है । देवगढ़ और तिस्वोरीयूर, आवूर 
(तंजौर), सुचीद्धम्‌, कावेरी पावकम आदि स्थानों की ज्ञान-दक्षिणा-मूतियां दर्शनीय 


हैं। कांजीवरम को योग-दक्षिणा-मूर्तियाँ तथा वडरंगम्‌ और मद्रास संग्रहालय को वीणा- 
हैं । 


घर मूर्तियाँ भी अवलोक्य ह 


` अशान्त-मर्तियाँ 


संहार-मूर्तियाँ तथा भेरव-मूर्तियाँ 
वास्तविक कार्य संहार है । शिव को सहार-मू 
संहार-मति, कालारि-मूति, त्रिपुरान्तक-मूति, शरभंशः -मूति, ब्रह्म 


सिद्ध हे । भैरव-मूतियों के चार वर्ग दै--सामान्य, वटक, स्वर्णाकर्षण 
चण्ड, क्रोध, उन्मत्त, 


तियों में--कामान्तक-मूति, गजासुर 


भैरव-मूतियाँ-प्र 
तथा चतुष्षष्टि । भैरव के आठ प्रधान स्वरून --असितांग, रुर 


कापाल, भीषण तथा संहार । इन आठौँ के आठ भद 
हुए । इनके अतिरिक्‍त वीरभद्र मति, जलन्वर-हर-मूति 
“भी संहार मूर्तियों में परिगणनीय हैँ | 
मनोरम व्याख्यान हैं (दे० प्रतिमा-विज्ञान) 


तथा अन्वकासुखब-मूरत 


प्रचर संख्या में पाये जाते है । अमृतेश्वर अमृतपुर मैसूर में, ATT म गजा | 
एलोरा का त्रिपुरान्तक, तंजौर का शरमेश आदि विशेष उल्लेख्य ड्सी म | 
om 


gaa मूर्ति का सुन्दर स्थापत्य-निदर्शन एलीफण्टा और एलोरा के Te 


द्रष्टव्य है । 
कंकाल तथां भिक्षाटन--इन मूर्तियों के उदय में कूर्मपुराण की कथा हैक 
विश्व के सच्चे विधाता की जिज्ञासा के लिए जगद्विघाता ब्रह्मा के पास ग । ब्रह्मा 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Luckni 


---हित्दू-विम्‌ति--त्रह्मा विष्ण-महेश में शिवका | 


शिरण्छेदक-मूति तथा | 


अतः सब मिलकर ६४ | 


इन मतियों के अपने-अपन पृथुल आख्यान तथा | 
। इन सभी मूर्तियों के स्थापत्य प्रद | 


0 EEE नकदी दी 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


प्रतिमा-लक्षण ४८५ i 


को विश्व का विधाता वताया । तुरन्त शिव आविर्भूत हुए और उ न्होंने अपने को विश्व का 
„ सच्चा विधाता उद्घोषित किया । वेदों ने भी समर्थन किया परन्तु ब्रह्मा नहीं माने । 
| अन्त में शिव की इच्छा-मात्र से एक ज्वाल-स्तम्भ प्रादुर्भूत हुआ । उसने भी शिव की | 
प्रतिष्ठा समथित की तव भी ब्रह्मा न माने । तव ae शिव ने भैरव को ब्रह्मा के शिर f 
५ च्छद करन का आज्ञा दी । ब्रह्मा के अव होश ठिकाने आये अँ उन्होंने शिव की महत्ता 
| स्वीकार कर ली । परन्तु शिवरूप भैरव की हत्या केसे मिटे ? = अलेन 
| इस हत्या क मोक्ष की जिज्ञासा की । तव ब्रह्मा ने आदेश दिया कि इसी शिरःकपाल में | 
भिक्षा मागते फिरिए, विष्णु से भेंट होने पर बे पाप मोचन का उपायं वतायेंगे । जब i 
| तक विष्णु नहीं मिलते तब तक यह हत्या स्त्रीरूप म पीछ-पीछे चलेगी । भैरव ने वैसा i 
ही किया, वे विष्णु के पास पहुँचे तो वहाँ दसरी हत्या लगी--द्वारपालिका विष्वक्सेना का. | | 
वध कर डाला | विप्वक्सेना के कपाल को त्रिशल पर रखकर विष्णु से भिक्षा माँगी तो । 
उन्हान भरव क मस्तक को एक नस चीरकर कहा--यह रुधिर ही तुम्हारी सर्वोत्तम भिक्षा H | 
हैं। विष्णूने ब्रह्महत्या को समझाया कि अव भैरव का छोड़ दा,,परन्तु उसने नहीं माना। 
| तब विष्णु को एक सूझ आयी और भैरव से कहा कि शिवधाम वाराणसी जाओ | वहीं पर । 
| हत्या छूट्गा। भैरव ने वैसा ही किया और हत्या से छटकारा पाया 1 विष्वक्सेना h 
भी जी उठी । ब्रह्मा का सिर भी जुड़ गया । कंकाल मूर्ति और भिक्षाटन-मर्ति दोनों के ह fi | 
सुन्दर एव प्रचुर स्थापत्य-निदर्शन मिलते हैं । दक्षिण भारत ही इन सभी प्रकार की शैवी i 
मूर्तियों का केन्द्र है । दारासुरम्‌, तेन्काशी, सुचान्द्रम्‌, कुम्भकोणम्‌ की कंकाल-मतियाँ एवं | 
i TRA, THAT और काजीवरम्‌ की भिक्षाटत मृतियाँ निदर्शन है | । 
| अघोर एवं रुद्र--अघोर-मूतियों का सम्बन्ध तान्त्रिक उपासना तथा वामाचार | | । 
|. से है। आभिचारिक कृत्यों, जैसे शत्र-विजय आदि में अघोर मूर्ति की उपासना विहित | | | 
है । इस मूति के तीन रूप पाये जाते ह--अष्टभुजा-अघोर, दशभुजा-अघोर तथा द्वात्रिशद- WN, 
WS | स्द्र-मूतियों का सम्बन्ध एकादश मूतियों से है, एकादश रुद्रों के नाम | 
समान नहीं हे । अपराजित में सद्योजात, वामदेव, अघोर, तत्पुरुष, ईशान, मत्यंजय, if | 
| 
। 
l 
| 
i 


| विजय, किरणाक्ष SARTA, श्रीकण्ठ तथा महादेव--ये ११ रुद्र माने गये हैं। परन्तु Ei 

| | अशुमद्भेदागम, विश्वकमंप्रकाश में यह तालिका दसरे ही नामों में निर्दिष्ट हे (दे? ; 

| To वि० २७३) न 

| अन्य विशिष्ट-मूर्तियाँ--विद्येश्वरों की आठ संज्ञाएँ है--अनन्तेश, सूक्ष्म, शिवोत्तम, 
उकनेत्र, एकरुद्ठ, त्रिमूति, श्रीकण्ठ और शितिकण्ठ । अष्टमृतियों अथवा मत्यष्टक के नाम 5 it 
हे भव, शवे, ईशान, पशुपति, उग्र, रुद्र, भीम और महादेव । ईशानादि पंचमतियों हा 

. श तात्पर्यं पंच-ब्रह्म अर्थात्‌ निष्कल शिव के पंच स्वरूप---ईशान, तत्पुरुष, अघोर, वास- | 


1000”... कक 
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से है। एक अद्भुत महादेव-मूर्ति एलीफेण्टा की तथाकथित त्रिमनि ॐ 
देव तथा सद्योजात Te | ०० ० `= | महादेव बिना देवी के कैसे ger 5 
जिसमें दक्षिण मूर्ति वास्तव गें भगवती की मूर्ति हैं। महाद से महादेव 


हो सकते = कि Reet के सम्बन्ध में नन्दी, चण्डेश अथवा चण्डनाथ तथा 
ee अथवा शास्ता आदि के विवरण दपा à N 
इसी प्रकार शैव लांचत-रहस्य, शिवायतन एवं शिवपरिवार आदि a प्रवचन व्ही 
पठनीय हैं । इस पर इतना ही संकेत पर्याप्त ह कि शिव का R ee नादिया a 
जिसको ऋषियों Ag हि भगवान्‌ घर्मश्‍चतुष्याद: प्रकीतितः । कहा है। उती 
१० भुजाएँ दसों दिशाएँ हँ जिनमें आकाश और पाताल भी सम्मिलित हैं। यह है 
शिवमहिमा और यह है शिव की अवीश्वरता । 


गणपति प्रतिमा-लक्षण 


गणपति-गणेश--गणेंश के विभिन्न नामों में ही उनके प्रतिमा-लक्षण विद्यमान ZI 
गणपति, एकदन्त, लम्बोदर, शूर्पकर्ण आदि इस तथ्य के उद्भावक हैं । हमै 
पुराण में इन नामों की दर्शनपरक व्याख्या हा में “ग ज्ञान, q मोक्ष, 
“पति” परब्रह्म; एकदन्त में एक एक ब्रह्म, “दन्त शक्ति- इत्यादि के वोधक हैं | 
अतएव गणेश की जितनी प्रतिमाएँ प्राप्त हैं अथवा शास्त्र में जो उनके लक्षण उल्लिखित 
है उनके अनुसार विनायक की प्रतिमाएँ गजानन, लम्वोदर, समोदक तथा प्र 
सनाथ प्रतिपादित हैं । तन्त्रो की परम्परा में गणेश के आठ अथवा अप्टाधिक ह्स्तों 
का उल्लेख है । पुराणों में गणेश का वाहन मूषक है । शारदातिलक तथा मेस्तन्त्र 
के अनसार गणेश के दस स्वरूप हैं--विध्नराज, लक्ष्मीगणपति, शक्ति-गणेश, क्षितः | 
प्रसादन-गणेश, वक्र-तुण्ड, पीतगणेश, उच्छिष्ट-गणपति, हेरम्व, महागणपति, विरंचिः छ 
गणपति | इनमें प्रथम ७ चतुर्हस्त, आठवें अष्टहस्त, नवें हादशहस्त तथा दसर्व 
दशहस्त प्रकल्प्य है । राव महाशय ने गणेश-प्रतिमाओं के वर्गीकरण में वक्ष्यमाण १६ 
भेदो का उपश्लोकनत किया है--वाल गणपति, तरुण गणपति, भक्ति-विघ्वेश्व 
वीर-विघ्नेशवर, शक्ति-गणेश (लक्ष्मी-गणपति, उच्छिष्ट-गणपति, महागणपति, E 
गणपति, पिंगल-गणपति भी), हेरम्व (पंचगजानन), प्रसन्न-गणपति, घ्वज-गणप ९ 
उन्मत्त-उच्छिष्ट-गणपति, विघ्नराज-गणपति, भुवनेश गणपति, नृत्त-गणपति, ह 
गणपति (रात्रि-गणपति), भालचन्द्र, शूर्पकर्णं तथा एकदन्त | ताप  आ 7 
कालडी के शारदादेवी वाले उच्छिष्ट-गणपति, तेन्काशी के रि A | 
लक्ष्मी-गणपति, कुम्भकोणम्‌ के नागेश्वरस्वामि-मन्दिर में उच्छिष्ट-गणपति, गा | 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


| जश 

1 प्रतिमा-लक्षण 
४८७ 
के नीलायताक्षियमम्‌ में हेरम्बरगणपति (ताम्रज) 1 


त्रिवेंद्रम के ( > 

पार कि E a AIEEE गजदन्तमय) औं | 
| erat के असन्न-गणपति और हलेविडू तथा होयसिलेश्वर के नत्त ) i 
i प्रतिमाएँ विशेष प्रख्यात है । UTTAR के नृत्त-गणपति की 


| सेनापति कातिकेय--महाराज भोज ने जिस पकार भगवान्‌ शंकर का सुन्दर g 
| किया है उसी प्रकार कातिकेय का भी स्पष्ट एवं सुन्दर तथा पूर्ण | द्र ul ae | 
| णं के बीच-बीच अतिमादि-निवेशोचित स्थानो--नगरों, ग्रामो तथा a ला || 
से ऐसा पता चलता है कि उस समय सम्भवत: प्रत्येक Tea में a ee pi । 

| के निवेश को परम्परा AEE रूप से प्रचलित थी । परन्तु यह दर ॥ i 
| नहीं, किन्तु आगमिक है। आगमों का भी ऐसा निर्देश हे । अतः SIA oS | 
l प्रवचन पर परिलक्षित होती है । यद्यपि यह सत्य है कि रोहतक oe pale f 

मे स्कन्द कातिकेय की पूजा एवं पुजानुरुप प्रतिमाओं का प्रचुर प्रबा या आह 

तत्त्वान्वेषण इस तथ्य का समर्थक भी है, तथापि स्कन्दोपासना का = a EN 

| विरल A जा । स्कन्द कातिकेय के दो. प्रमुख लक्षणों में सभी शास्त्रों का a a 
| - tae स्कन्द का एक नाम कुमार है, अतः उनकी प्रतिमा की जाः |; | 
हुत है । स्कन्द शिखिवाहन है । कुक्कुट की HY 


| साथ उल्लिखित हे । कुमार के विभिन्न नाम है, उन ei ह i 
आख्यान के रहस्य निहित हे । अथच जिन नामों के अनुरूप स्थापत्य में इनकी ae 
श्रकल्पना हुई है उनमें मुख्य है-- : उ 
कातिकेय, पण्मुख--षडानन, शस्त्रवणभव (शरजन्म), सेनानी, तारकजित, क्रौँच-भेत्ता | 
पा Te, अनलभू, स्कन्द तथा स्वामिनाथ । गोपीनाथ राव महाशय ने आपने ग्रन्थ क्ष | 
TÀ नामो के आनुषंगिक जिन प्रतिमाओं का उल्लेख किया उनका आधार उन्होंने IF | 
| T बताया हे । ये प्रतिमाएँ है--शक्ति-धर, स्कन्द, सेनापति, सुब्रह्मण्य, ग | 
| TIA, कार्तिकेय, कुमार, षण्मुख, तारकारि, सेनानी, ब्रह्मशास्त, नस्ति | | 
| सुन्दरमूति, वालस्वामी,. क्रौंचभेत्ता तथा शिखिवाहन । श्रीतत्व-निधि के अनसार इन | | 
उमार तन्त्री प्रतिमाओं के अतिरिक्‍त भी कुछ प्रतिमाएँ चित्र्य हे, जैसे १ 6 सनन | | 
१८-सोरमेय, १ sonia, २०-गुह, २१-ब्रह्मचारि तथा २२-देशिक । पाश | | 
| णास ण SR Ra है हिस पुजा एव स्थापत्य की विशिष्टता है, | | 
one प्रतिमाओं की प्राप्ति भी वहीं प्रचुर है । कुम्भकोणम की देवसेना 
E 


माल वसहिता सुब्रह्मण्य-पाधाणी तथा शिखि-वाहना विशेष दर्शनीया है । इलौरा की fe 
। तथा पट्टोश्वरम्‌ की षण्मुखी भी प्रसिद्ध है 1 - l | 
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४८८ भारतीय स्थापत्य 
देवी-प्रतिमा-लक्षण 

* प्रतिमा-लक्षण एवं प्रतिमा-स्थापत्य मे शिव के का ही बोलबाला है । पिता- 
पुत्रों के अनन्तर शिव-पत्नी भगवती पार्वती का हा waif विस्तृत साम्राज्य sea 
स्थापत्य में देखने को मिलता g | प्रत्येक महादेव---त्रिदेव, ब्रह्मा, विष्णु और fae 
तीन शवितयों या देवियों के अनुरूप सरस्वती, लक्ष्मी 9 और पावता, दुर्गा या काली 
ही तीत प्रधान देवियाँ हैं | त्रिदेवो के वाद इन्द्रादि आ का नम्वर आता अतः 
उनकी शक्तियों या देवियों के अनुरूप सात देवियाँ Saree या सप्तशक्तियों 
रूप में विकल्पित हैं । शाम्भवदर्शन अथवा शाक्त दर्शन के अनुसार हक अधीश्वरा- 
देवी महालक्ष्मी हैं। अतः महालक्ष्मी से ही सव देवियों का आविभ प्रतिपादित 
क्रिया गया है। लक्ष्मी वैष्णवी देवी हैं परन्तु महालक्ष्मी को वैष्णवी देवी ATTN | 
होगी ।' : | a 
लक्ष्मी--इनके चार प्रधान रूप मिलते है--महालक्ष्मी (दे०कोल्हापुर), नाई 
(दे० खजुराहो की कलाकृति), लक्ष्मी (सामान्यां) ताज 28 ae 
अन्य वैष्णवी देवियों में भू देवी, सीतादेवी आदि की प्रतिमाएँ भी 


लक्ष्मी, 
व्रैष्णवी देवी हँ अतः 3 
प्राप्त होती हैं । : a : 

दुर्गा--शैवी देवी हैं अतः शैवी देवियों में महाकाली, काली, भद्रकाली, कोशिकी, ` | 
गौरी, विशेष प्रसिद्ध हैं 


दुर्गा, नवदुर्गा, महिपासुरमदिनी, कात्यायनी, चण्डिका, सै, . विशेष आर. : 
तथा स्थापत्य.में चित्रित भी । ये सभी उग्र मूर्तियाँ हे परन्तु इनम पावता आर कौशिकी | F 
शान्त मूर्तियों के रूप मे परिकल्प्य | गौरी की द्वादश-मूर्तियाँ भी प्रसिद्ध हैं और अपरा- 3 
x 

१. तथापि हम देवानुरूप देवियों के वर्णन में सर्वप्रथम ब्राह्मी देवी, विद्या आ दे 
कला की अधिष्ठात्री सरस्वती देवी के वर्णन से ही इस स्तम्भ को अवतारणा करेंगे | a 
विष्णधर्मोत्तर के अनुसार तो सरस्वती पद्मस्थान चित्र्य हें और बायें हाथ में पुड 2 
के स्थान पर कमण्डलु तथा दक्षिण को व्याख्यान मुद्रा के स्थान पर वीणा की संयोज | 
विहित है । उत्तर भारत के स्थापत्य चित्रण में सरस्वती के ये हो लांछन cen a z 
हँ । सरस्वती विद्या, ज्ञान और शास्त्रों की तथा कलाओं को भी अघिष्ठात्री a 
इसी के उपलक्षण में उनके हाथ में पुस्तक (झास्त्र-प्रतीक) और वीणा (कला-संगीः यह 
प्रतीक) चित्र्य है। अथच सरस्वती की प्रतिमा में अक्षमाला और कमण्डलु ईस a 
सत्य के प्रतीक हे कि विद्याधिगमन, शास्त्रज्ञान एवं कला-विज्ञान बिना साधना, | नेव 
9 हैं। 


एवं चिन्तन के सम्भाव्य नहीं । 
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मे (दे० हमारा अंगरेजी ग्रन्थ To ३१६) विषमता 
भग ५० मूर्तियाँ (दे० हमारा ग्रंथ go ३२४) हे । 
पठनीय है । i 
; सप्तमातृकाएँ--विभिन्न देवों की शक्तियों के रूप में इनकी उद्भावना की गयी है | 
व्यक मे सप्त के स्थान पर अप्टमातृकाओं का उल्लेख है । बा | 
न उद्भावना मे इनके दुर्गुणाधिराज्य पर भी संकेत है। इनके नाम ह ना = ey 
वेष्णवी; ब्रह्माणी, कोमारी, इन्द्राणी, यमी (चामुण्डा) तथा वाराही । अन्य तक 
मनसादेवी तुलसादेवी के नाम से हम परिचित ही हे । ६४ योगिनियो की भी मतियाँ र 
| स्थापत्य में चित्रित हे और मयदीपिका में इनके लक्षण भी मिलते है । इन्हें दुर्गा या काळी | 
fo का, शिव के भैरवों की भाँति, परिवार समझना चाहिए । अन्त में दक्षिण आर i} 
अतिप्रसिद्ध देवी ज्येष्ठादेवी को भी नहीं भुलाना चाहिए । शैवी मतियों के समान दे क 
मूर्तियों (शाम्भवी एवं वैष्णवी दोनों ) के भी स्थापत्य-निदर्शन दक्षिण में ही = ae 
कक हाते हैं । सरस्वती की प्रतिमाएँ वागली और हलेविड में विद्ेष FE ह । ता | 
देवियों में श्री के महाबलिपुरम्‌, एलौरा, मादेयूर, त्रिवेन्द्रम (गजदन्तमयी) में तथा 
महालक्ष्मी की कोल्हापुर में सुन्दर निदर्शन हे । दुर्गा के नाना रूपों में दुर्गा की मूति महा- 
। वलिपुरम्‌ (पाषाण चित्रण भी) तथा कांजीवरम्‌ मे; कात्यायनी (महिषासुर-मदिनी) 
| Talo संग्र०, गंगैकोण्डशोलपुरम्‌, एलौरा और महाबलिपुरम्‌ मे; भद्रकाली की ताञ्रजा | 
| तिरूप्यालत्तुराई में; महाकाली की मादेयूर में; पावेती की एलोरा में सुन्दर प्रतिमाएँ 
| मह्य ह | सप्तमातृकाओं के पुंज का पाषाण चित्रण एलोरा और वेळूर में अत्यन्त सुन्दर He} 
| एवं प्रसिद्ध है। कुम्भकोणम्‌ का भी यह सामूहिक चित्रण प्रख्यात है । ज्येष्ठादेवी तो दक्षिणी ; । |, 
देवी है । उत्तर भारत में इनकी पुजा की परम्परा नहीं पनपी । मयपुर (मद्रास) | A | 
मद्रा० सं० तथा कुम्भकोणम्‌ की प्रतिमाएँ विशेष प्रसिद्ध है । । | | 
| 
| 
| 
| 
j 


है। अन्य शेवी मूर्तियों में लग- 
Ss ? विव 
ईन सभी पर वहाँ विपुल विवेचन 


सोर-प्रतिमा-लक्षण | 
| 


._ सोर-प्रतिमाओं में द्वादशादित्य, नवग्रह तथा अष्टदिग्पाल--इत तीन वर्गों पर if 
विवेचन यहाँ प्राप्त है सूर्य वैदिक देव हैं । हिन्दू पंचायतन मे सूर्य का भी स्थान है, है 
यह हम देख ही चुके हे । सविता, मित्र, विष्णु आदि वैदिक देवों से हम परिचित ही हैं । H 

. आदित्य नाम के देवों का भी वेद में वर्णन मिलता है । ज्योतिषशास्त्र मे आदित्यों तथा Tee 
ग्रहों के सम्बन्ध में जो विवेचन है उससे ये १२ आदित्य वर्ष के १२ महीनों से सम्बन्धित p 
हैं। पुराणों में भी आदित्यो को सौर देवों के रूप में परिकल्पित किया गया है । 3 | 
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भारतीय स्थापंत्य 
४९० तीय = 


सुर्य--इनकी तीन प्रकार की प्रतिमा प्राप्त होती है--पहली कोटि में वैष्णवी मूति 
ही विकसित सूर्य-मूति है । प्रतिमा-चित्रण में सूर्य-प्रतिमा वासुदेव विक के बहुत afte 
है । सत्य तो यह है कि जिस प्रकार व्यापक तिश ht मतिमा वासुदेव में 
और तामसी अनन्तशायी और शेषावतार बलराम में निदशित है, उसी प्रकार उनकी 
राजसी प्रतिमा सूर्य में निहित है । गतिमान रथ os oy रश्मि-जाल-स्फ्रण आदि 
इसी राजस के परिचायक हैं। इसी प्रतिमा म ईरानी प्रभाव के कारण वृहत्संहिता आदि 
में प्रतिपादित अव्यंगादि ( कवचवर्म तथा बूट आदि ) à सन्निवेश से यह प्रतिमा उत्तर 
भारत की एक विशिष्ट परम्परा की परिचायिका है। सूर्य के इस वेष को उदीच्य वेष कहा 
गया है। सूर्य-प्रतिमा का तीसरा प्रभेद दक्षिण भारत की विशेषता है । इस प्रतिमा में 
सूर्य पद्मधर, Ae (द्विहस्तो वा), सप्ताश्व रथ संस्थित ( सामान्य लांछन) अरुण- 
सारथि, क्रमशः दक्षिण एवं वाम पार्श्व में निक्षुमा (छाया ) और राज्ञी (प्रभा या सुवर्चसा ) 
नामक अपनी दोनों रानियों की प्रतिमाओं से सनाथ एवं उसी क्रम से खड्गधर अथवा 
मसीभाजन-लेखनीघर पिगल (कुण्डी) और शूलधर दण्ड नामक दो द्वारपालो की पुरुष 
प्रतिमाओं से युक्त दर्शाया गया हे । स्थापत्य में मथुरा संग्रहालय की पम 
कोणार्क के सूर्य-मन्दिर की प्रतिमा एवं गढ़वाल की महापाषाणी के निदर्शन हैं ZA 
लक्षणों की अनगति है । हमने सूर्य के प्रतिमा-स्थापत्य की अपने अंगरेजी ग्रन्थ म॑ पाँच 
कोटियो पर प्रकाश डाला.है--दे० Jo ३३२-३३३ । 
द्वादशादित्य--धाता, मित्र, अर्यमा, रुद्र, वरुण, सूर्य, भग, विवस्वान्‌, पूषन, सविता, 
त्वष्टा सथा विष्णु आदि द्वादश आदित्य है । इनके स्वतन्त्र निदर्शन एक प्रकार से अत्यन्त 
विरल है । इनका चित्रण सूर्य पाषाणी पर विशेष प्रदर्शित किये गये हैं । 


नवग्रह--नवग्रहों का सौर-प्रतिमा के स्तम्भ में वर्णन ठीक ही है। शास्त्रों का निर्देश | 


है कि सूर्य-मन्दिर में नवग्रहों की प्रतिमाओं की भी प्रतिष्ठा आवश्यक है। नवग्रहो के 
नाम हैं--सू्य, सोम, भौम, बुध, गुरु, शुक्र, शनि, राहु तथा केतु । ये सभी नवग्रह 
देवता किरीट एवं रत्न-कुण्डलों से भूष्य है । स्थापत्य में तंजौर के सूर्य-मन्दिर में नवग्रह 
की ताम्रजा प्रतिमाएँ दर्शनीय हैं । मौलिक दृष्टि से इन नवग्रहों के प्रतिमा-विकास का 
परम्परा में प्रधान देवों (जो इनके अधिदेवता भी हैं) की रूपोद्भावना ही परिलक्षितं 
होती है। सूर्य में वैष्णवी रूपोद्भावना पर हम इंगित कर ही चुके हूँ । उसी प्रकार TA 
में वरुण, मंगल में कार्तिकेय, बुध में विष्णु, वृहस्पति में ब्रह्मा, शुक्र में शक्र, wis 
राहु में सर्प, और केतु में मंगल--इन देवों की अधिदेवता मानी गयी हैं । 

अष्टदिग्पाल--दिग्पाल और लोकपाल एक ही हैं । इन की संख्या आठ 
विश्व की अष्टसंख्यक दिशाओं के संरक्षक हैं-- 


है जो 
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प्रतिमा लक्षण | ॥ | 
९१ I 
-इन्द्र E frat € 
१-इ पूर्व i ४ ति दक्षिण-पश्चिम ७-कुवेर उत्तर || 
न्या सा ५-वरुण ` पश्चिम, ८-ईशान उत्तरः Be ta 
३-यम, दक्षिण ६-वायु उत्तर-पश्चिम शान पूर्व 


इ्दरादि-देवों की जो a 
: ह TST भभुता (वर्थात्‌ वैदिक युग में) थी वह दिग्पालों की 
क्षुद्र मयादा म TRT हुई । देवों के उत्थान-पतन की यह रोचक कहानी है। 
द Q Q 


अन्य प्रतिमाएँ 


[ यक्ष, विद्याधर, वसु, मरुद्गण, पितृगण, मनिगण (ऋषि) तथा 
इस स्तम्भ मे क्षद्र देवो एवं दानवो की अवतारणा à करेंगे दर की 
D T P अवतारणा करनी हे । राव ने 'डेमी गाडस” 
शिक स वसु, नाग, साध्य, असुर, अप्सराओं, पिशाच, बँताल, पित ऋषि-मनि 
गन्धव तथा मरुद्गणों की अवतारणा की है परन्तु इनका सभी को a iE | 
= gree y z डेमी गाड्स या i 
क्षुद्र देव मानना ठाक नहीं । इनमें असुर, पिशाच तथा वेताल वास्तव में देव न ae 
दानव हँ । ये तो सनातन से सुर-द्रोही है! si 
si विद्याधर, गन्धर्व तथा अप्सराएँ--कोई भी भारतीय वास्तु कृति विना इनके 
चित्रण के अद्रष्टव्य है । वास्तु शास्त्रं में इनके चित्रण पर विपुल संकेत है । प्रतिमा- 
विज्ञान की शास्त्रीये परम्परा में यक्ष, गन्धर्व, किन्नर एवं विद्याधर पर तप एक नया : | 
राश डाला है जिससे पीछे की धारणाएँ भ्रान्त सावित होती हैं । स्थानाभाव से यह fh 
pS हमारे अंगरेजी ग्रन्थ में द्रष्टव्य है (पृ० ३४३-४७) । इनके साथ नागों के दिलय |; {| 
की भी अत्यन्त प्राचीन परम्परा है । यहाँ पर इतना ही सूच्य हे कि दिग्पांल तथा यक्ष 
भारतवर्ष को प्रतिमा-कला के अनिवार्य सहचर हे । बौद्ध प्रतिमाओं, तथा जेन प्रतिमाओं | | 
१ 3 i इनके चित्रणों की एक अनिवार्य परम्परा है । किन्नरों के सम्बन्ध में इतना निर्देश्य m 
È उनका आधा शरीर मानवाकृति तथा मुख अश्वाकृति होती है। मानसार में यक्षों | 
को देवानुचर, विद्याधरो को भारवाही और गन्धर्वो को गायक तथा, वीणा आदि |; | 
का वादक माना गया है । 
बसु, मरुद्गण तथा पितृगण--वसुओों की संख्या = है--धर, ध्रुव, सोम, अनिल, | 
अनल, प्रत्युष तथा प्रभास । ऋग्वेद के ३३ देवों में = वसुओं का ११ रुद्रों, १२ आदित्यों | 
ae के साथ संकीर्तन है.। मरुद्देवो का क्राग्वेद में भी बडा सुन्दर गान हे । । 
[सख्या भिन्न-भिन्न स्थलों पर भिन्न-भिन्न बतायी गयी है। पितृगणों में सोमसद, | 
अन्निष्वात्त, वहिषद, सोमप, हविर्भुज, आज्यप, शुक्लि उल्लेख्य È । i || 
साध्यमुनि एवं ऋषिगण--साध्यों की संख्या आदित्यों के समान १२ है--मान, | 
पन्त, प्राण, नर, अपान, वीर्यवान, विनिर्मय, नय, de, नारायण, वृष तथा प्रभि । | 
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भारतीय स्थापत्य 


४९२ 
मलादि परमपि कण्वादि देवषि, वशिष्ठादि ब्रह्मषि 


यों में व्यासादि महषि, Se Ea 
e safe, ऋतुपर्णादि राजपि और जैमिन्यादि का घि--७ ऋषिवर 


vai सुप्र०) में सप्तषियों की नामावली कुछ भिन्न ही है । मन > 
ae os ae अंगिरस, विश्‍वामित्र आर भरद्वाज--अंशु ० के सर्प्ताष | : 
as पुलस्त्य, पुल: ऋतु, काश्यप कौशिक आर मळणी के ऋषि। z 
पूर्वकर्णागममें अगस्त्य, पुलस्त्य, विश्वामित्र, पराशर, SAANA, वाल्मा कि ओर सनत्कुमार z 
का संकीर्तन है । भक्तों (दे? मानसार) के चार प्रकार संगत हैं--सालोक्य, सामीप्य, के 
सारूप्य, तथा सायुज्य । ये चारा मेद श्रीमद्भागवत्‌ के भक्तिसिद्धान्त एवं तदनुरूप ज 
भक्ति की चार कोटियो पर आश्रित है । क्षुद्र देवों के इस अत्यन्त संक्षिप्त वर्णन के उ 
उपरान्त अब दैत्यो को भी दूर से नमस्कार करना हे । z 
दैत्य आदि--आकार की घटती के अनुरूप दैत्यो का आकार दानवों से छोटा जै 
उनसे छोटा यक्षों का, फिर गन्धर्वो का, पुन पन्नगों का और सबसे छोटा राक्षसों का। म्‌ 
विद्याधर यक्षों से छोटे चित्य | mada पिशाचों से सब प्रकार प्रवरतर, मोट भी वि 
ज्यादा और क्र भी अधिक प्रदश्य हे । इनका प्रतिमा-प्रकल्यना में वेश-भूषा पर समरां- सा 
गणीय लक्षण यह है कि भूत आर पिचाश रोहितवर्ण, विकृतवदन. रक्तलाचन, बहुरूपी ज 
निर्देश्य है । केशों में नागों का प्रदशन उ चित है। आभरण और अम्बर एक दुसरे से हो 
बेमेल (विरागाभरणाम्वराः) | आकार वामन, नाना आयुधों से संपन्न । शरीर पर i 
यज्ञोपवीत और चित्र-विचित्र शाटिकाएँ भी अदश्य हे । अन्त में विष्णुधर्मोत्तर में वणित ती 
कुछ ऐसी भी प्रतिमाएं ह्‌ जिनका सम्बन्ध धर्म, अथे, काम, दिंशाएँ, ज्वर, वेद, शास्त्र ती 
ज्ञात, वैराग्य, व्योम तथा एंड्क आदि से है । अतः उससे यह निष्कर्ष निकलता है कि Ñ 
आगे चलकर इस देश में प्रत्येक सम्भाव्य धम एव विद्या, व्याधि एवं वातावरण पर रमा 
भी प्रतिमा की विभावना प्रारम्भ हो चली । इनमें व्योमन और ऐडुक तांत्रिक पुजा- नव 
प्रणाली के ही विस्तार हूँ । $ 
जेन-प्रतिमा-लक्षण | = 
जैनधर्म वास्तव में हिन्दूधर्म का ही एक अवान्तरधम ह । परन्तु जैनघर्म बौद ह पा: 

से भी प्राचीन है--यह हम जानते ही हैं । जैनियों की अचा पर हम पिछले अध्यायी | भा 

| संकेत कर चुके हैं। विशेष विवरण हमारे “प्रतिमा-विज्ञान --पूर्वपीठिका अ० ” x को 
Bes द्रष्टव्य है । जैनियो की पूजा-परम्परा में विशेष उल्लेख्य यह हे कि जैन तीर्थकरा को | जि 
थय का पोषण पार्या जाता पति 


ही सर्वाधिक महत्त्व देते हैं। तीर्थकर-प्रतिमा-निदर्शनो म इस त 


है। जैन-प्रतिमाओ की दूसरी विशेषता यह है कि जिनों के चित्रण में तीर्थकरो का र 


= 
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प्रतिमा-लक्षण ४९३ । 
श्रेष्ठ पद प्रकल्पित होता हे । ब्रह्मादि देव भी गौण पद के | 
से हेमचन्द्र के अभिधान-चिन्तामणि” में जेन देवों का देवादिदेव” और 'देव' इन दो 

श्रेणियों में जो विभाजन हे, वह समझ में आ सकता हैं। देवादिदेव तीर्थकर ण = i 
अन्य सहायक देव । जैन मन्दिरों की मूतिप्रतिष्ठा में सूलनायक' अर्थात्‌ प्रमुख जिन | 
प्रधान-पद का अधिकारी होता है और अन्य तीर्थकरों का अपेक्षाकृत गौण पद होता है। | 
इस परम्परा म स्थान विशेष का महत्त्व अन्तहित है | तीर्थकर-विशेष से सम्बन्धित त्र |. 
के मन्दिर मे उसी की प्रधानता देखी गयी है । उदाहरणार्थ सारनाथ के जैन मन्दिर में 

जो तीर्थकर मूलनायक के पद पर प्रतिष्ठित हैं वह (अर्थात्‌ श्रेयांसनाथ) सारनाथ में 
उत्पन्न हुआ SS माना जाता है । तीर्थकर राग-द्वेष से रहित हैँ । जैन तपस्विता के 

अनुरूप जिनों की मूतियां योगि रूप में चित्रित की जाती हैं । प्रतिमा-निदर्शनो में प्राप्त i 
जेन मूतियाँ इस तथ्य की निदर्शन हे । पद्मासन अथवा कायोत्सर्ग मुद्रा में नग्न जिन- || 
मूर्तियाँ aaa प्रसिद्ध हैँ । तीर्थकरों की प्रतिमा योगिराज दक्षिणामूति शिव के समान H 
विभाव्य हैँ । शाक्य मुनि गौतम बुद्ध की प्रतिमाओ एवं जिन-मूतियो में इतना अत्यधिक | | 
सादृश्य है कि साधारण जनों के लिए कभी-कभी उनकी पारस्परिक अभिज्ञा दुष्कर हो | 
जाती है । कतिपय लांछनों--श्रीवत्स आदि--से दोनों का पारस्परिक पार्थक्य प्रकट 

होता है । कुशानकाल की जिन-मूतियों में प्रतीक-संयोजना के अतिरिक्त यक्ष-यक्षिणी 

अनुगामित्व नहीं प्राप्त होता है । यह विशिष्टता गुप्तकाल से प्रारम्भ होती है, जब से 

तीर्थकरों की प्रतिमाओं में यक्ष-यक्षिणियों का अनिवार्यं साहचर्य वन गया । जैन प्रतिमा की 

तीसरी विशेषता गन्धवे-साहचर्य है । यद्यपि प्राचीनतम प्रतिमाओं (मथुरा, गान्धार) | 
में यक्षों का निवेश नहीं परन्तु गन्धर्वो के उनमें दर्शन अवश्य होते हे । मथुरा की जेन Hh | | 
मृतियों की एक प्रमुख विशिष्टता उनकी नग्नता है । गुप्तकालीन जैन प्रतिमाएँ एक | ef 
नवीन परम्परा की उन्नायिका है । यक्षों के अतिरिक्त शासन देवताओं का भी उनमें 1 | 
समावेश किया गया । धर्म-चक्र और मुद्रा का भी यहीं से श्रीगणेश हुआ । जैन प्रतिमाओं ag 
के विकास में भी सर्वप्रथम प्रतीक-परम्परा ही मूलाधार है । आयाग-पट्टों पर चित्रित || 
जिन-प्रतिमा इसका प्रबल निदर्शन है। आयाग-पट्ट एक प्रकार के प्रशस्ति-पत्र अथवा 
गुणानुकीतेन-पत्र हैं, इनमें जिन-प्रतिमा लांछन शून्य हैं । कुशानकालीन जेन प्रतिमाएँ | 
। भाचीनतम निदर्शन है । इनके तीन वर्ग हैं--स्तूपादि मध्य प्रतिमा, पुज्य प्रतिमा तथा | 
 आयागपट्टीय प्रतिमा. हिन्दू त्रिमूति के सदृश चौमुखी' या सर्वतोभद्र प्रतिमा में चारो ue 
कोणों पर चार 'जिन' चित्रित किये जाते है । प्रत्येक तीर्थकर का पृथक्‌-पृथक्‌ चिह्न है 
। जिससे तीर्थकर विशेष की अभिज्ञा (पहिचान) सम्पन्न होती है । आपाततः जिन- ot 
प्रतिमा भी बौद्ध प्रतिमा के सदृश ही प्रतीत होती है परन्तु जिन-प्रतिमा की पहिचान 


ही अधिकारी हैं । इसी दर ॥ 
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भारतीय स्थापत्य 
४९४ तीय स्थाः 


आमरणालंकरण के बैसिष्ट्य से बुद्ध-प्रतिमा से पृथक्‌ की जा सकती है। इन आभरणाः 
लंकरणों के प्रतीको में स्वस्तिक, दर्पण, स्तूप, वेतसासन, दो मत्स्य, पुष्पमाला और पुस्तक 
विशेष उल्लेख्य है । सभी तीर्थकरों की समान मुद्रा नहीं हैं। ऋषभ, नेमिनाथ और 
महावीर--इत तीनों की आसन-मुद्रा कमलासन हे जो इनके इसी आसन-मुद्रा में केवल्य- 
प्राप्ति की सूचक है, अतः इन तीनों की प्रतिमा-अभिज्ञा में यह तथ्य सदैव स्मरणीय है। 
अन्य शेष तीर्थकरों की प्रतिमा का कायोत्सर्ग-मुद्रा में प्रदर्शन आवश्यक है क्योंकि उन्हे 
इसी मद्रा मे निर्वाण प्राप्त हुआ था । प्रतिमा-स्थापत्य में २४ तीर्थकरो के अतिरिक्त 
२४ यक्षं एवं यक्षिणियों के रूप, १६ श्रुतदेवियों (विद्या-देवियों), १० दिग्पालों, & ग्रहों 
तथा क्षेत्रपाल, सरस्वती, गणेश, श्री (लक्ष्मी) तथा शान्तीदेवी के भी रूप प्राप्त हैँ। 
अतः इन सबकी संक्षेप में निम्न अवतारणा देखिए--लक्षण प्र० में देखिए । 

२४ तीर्थकर--आदिनाथ (ऋषभ), अजितनाथ, सम्भवनाथ, अभिनन्दननाथ, 
सुमतिनाथ, पद्मप्रभु, सुपाश्वंनाथ, चन्द्रप्रभ, सुविधिनाथ, शीतलनाथ, श्रेयांसनाथ, वासु- 
पुज्य, विमलनाथ, अनन्तनाथ, धर्मनाथ, शान्तिनाथ, FAA, अरनाथ, मल्लिनाथ, 
मुनिसुव्रत, नमिनाथ, नेमिनाथ, पार्श्वनाथ तथा महावीर (वर्धमान) । 

२४ यक्ष--वृषवक्त्र, महायज्ञ, त्रिमुख, चतुरानन, तुम्बुरु, कुसुम, मातंग, विजय, 
जय, ब्रह्मा, यक्षेश, कुमार, षण्मुख, पाताल, किन्नर, गरुड, WA, AAT, कुबेर, वरुण, 
भृकुटी, WAT, पारशवं तथा मातंग | 

२४ यक्षिणी--चक्रेशवरी, रोहिणी, प्रज्ञावती, वजश्गंखला, नरदत्ता, मनोवेगा, 
कालिका, ज्वालामालिनी, महाकाली, मानवी, गौरी, गान्धारी, facet, अनन्तमति, 
मानसी, महामानसी, जया, विजया, अपराजिता, बहुरूपा, चामुण्डा, अम्बिका, पद्मावती 
तथा सिद्धायिका। यह तालिका अपराजित की है। अन्य ग्रन्थों में दूसरी ही तालिकाएं हैं। 

Qo दिग्पाल--इन्द्र आदि 5 दिग्पालों के अतिरिक्‍त पातालाधीश्वर नागदेव तथा 


ऊध्वेलोकाधीश ब्रह्मदेव से १० हुए | 

९ ग्रह--सूर्यादि हिन्दुओं के नवग्रह जैनियों के भी नवग्रह हैं । 

क्षेत्रपाल--एक प्रकार का भैरव है जो योगिनियों का अधिपति है । 

१६ श्रुतदेविया-विद्यादेवियाँ--रो हिणी, प्रज्ञप्ति, वज श्रृंखला, वजांकुशी, अप्रति- 
चक्रा, पुरुषदत्ता, कालीदेवी, महाकाली, गौरी, गान्धारी, महाज्वाला, मानवी, बैरोट्या। 
अच्छुता, मानसी तथा महामानसी । - 

शान्तीदेवी--यह देवी जैनियो की एक उद्भावना कही जा सकती है । श्री (लक्ष्मी ) 
सरस्वती और गणेश का भी जेनियो में प्रचार है। जैनियों की ६४ योगिनियों म 
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.४९ 
से बैलक्षप्य है । अहिसक एवं परम वैष्णव जैनियों में 
तान्त्रिक आचार एवं तान्तिकीं पूजा का प्रभाव है। 
स्थापत्य-निदशशनों में महेत (गोडा) की ऋषभनाथ-मूर्त देवगढ़ की अजितनाथ 
मूति और चन्द्रप्रभा-प्रतिमा, फैजाबाद संग्रहालय की शान्तिनाथ-मति र रद E si 
Bei जोगिन का मठ (रोहतक) में प्राप्त पार्शवनाथीय नु ति 
1 जीर की भूति भारतीय संग्रहालयों में प्रायः सर्वत्र द्रष्टव्य A 
ग्वालियर राज्य मे प्राप्त कुबेर, चक्रेश्वरी और गोमुख की प्रतिमाएँ दर्शनीय है । दा pif 
i के a ae हैं उसी राज्य (गंडवल) मे प्राप्त कन ae |] 
को महामातसी अम्विका और श्रुतदेवी, झाँसी की रो ML ace 5 i के 
Teei कि a घुतदेवी आदि प्रतिमाएँ eee a 1 | 


योगिनियों का आविर्भाव उनपर Í 


बौद्ध प्रतिमा-लक्षण 


प्रतीक-प्रतिमा--स्तूपों का निर्माण एवं स्तृप- पूजा बौद्धधर्म की प्रती 3 
वौद्धधर्म के तीन रत्न धर्म, बुद्ध, संघ की जो ता au 3 
ce Bar uh की गयी है वह भी 
अताकापासना है । बोघगया, साँची, वरहुत एवं अमरावती के स्मारकों (ईसवीय पूर्व- 
तृतीय प्रथम शतक कालीन) में रेलिग्स का विन्यास इस तथय का साक्षी है कि भगवान्‌ | | | 
बुद्ध के पावन स्पर्श से प्रत्येक पदार्थ पुज्य वन गया था । इसे ‘ भी a में E i H 
करना चाहिए । इसी प्रकार बोधि वृक्ष, वुद्ध-वर्म-चक्र, बुद्ध का उष्णीष, बद्ध-पाद-चित्न | | 
आदि भी बौद्ध प्रतीकोपासना के निदर्शन हुँ | 2 i x i | 
बुद्ध-प्रतिमा--ऐतिहासिक बृद्ध की प्रतिमा का कव और किसके द्वारा उदय हुआ | | 
यह विषय अब भी विद्वानों के बीच विवादपूर्ण विषय है। यह कहा जाता है कि वद्ध की | a | 
प्रतिमा-निर्माण-परम्परा को प्रारम्भ करने का श्रेय भारतीयों को नहीं हे । रावा के i | 
स्थापत्य में बुद्ध-प्रतिमा के प्रथम दर्शन होते हैं । गांधार-कला पर विदेशी-यनानी- प्रभाव 
सभी को स्वीकार्य हे । भारतीयों एवं यूनानियों के संसर्ग से प्रादुर्भूता हिन्दी-यूनानी i 
ZEEN बौद्धी-यूनानी कला को गांधार-कला कहते हुँ 1 गांधार के स्थापत्य की मूल- | 
गरणा बुद्ध और वुद्ध के ऐतिहासिक जीवन से सम्बन्धित घटनाओं एवं कार्यो के साथ-साथ | 
जातक कथाओं के बुद्ध के पूर्वजन्म की कथाओं से भी ली गयी है । तक्षशिला, पेशावर, Í 
.__,हरीवलहाल आदि अखण्ड भारत के उत्तर-पश्चिम के अनेक स्थानों पर जो अगणित ie 
` शाषाण-पृज प्राप्त हुए हैं उनपर विभिन्न आसनों पर आसीन, विभिन्न मुद्राओं से मुद्रित | l | 
बुद्ध को प्रतिमाएँ प्राप्त हुई है । इन प्रतिमाओं में बुद्ध के अतिरिक्त, जम्भाल, मैत्रेय, ॥ | 
5 


N 


RT आदि वोधिसत्व-प्रतिमाएँ भी उपलब्ध हुई हैँ । गांधार-कला का उदय काल 
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यूनानी शासक मेनन्दर का राज्यकाल (ईसवीय पूर्व ३० वर्ष) निर्धारित किया गया है। 
अतः इससे प्राचीन बुद्ध-प्रतिमा अप्राप्य है अथवा अनिमित है । 3 
बौद्ध प्रतिमा के स्थापत्य केद्ध--गांघार के अतिरिक्त मथ्रा सारनाथ तथा ओदन्त 

पुरी, नालन्दा और विक्रमशिला प्राचीन केन्द्र म परिगणित किये जाते । अजन्ता 
एलौरा, बंगाल और कलिंग के साथ-साथ भारतीय वौद्ध प्रतिमा-पीठो में तिब्बत का भी 
महत्त्वपुर्ण स्थान है । वृहत्तर भारत में पावा भी वौद्ध प्रतिमा-पीठ का एक प्रख्यात केर. 
है । मथुरा में वज्चयान के देववृन्द का प्रथम स्थापत्य-निदशन प्राप्त होता है, जहाँ पर 
पडाक्षरी लोकेश्वर, उच्छुष्म जम्भाल, मंजुश्री, तारा, वसुधारा, मारीची और पंचव्यानी 
वृद्धो के प्रतिमा-निदर्शन उल्लेख्य हैं। यहाँ पर यह स्मरणीय रहे कि वज्रयान के सम्पृट-योग 
देव एवं देवी का समोहन-मिथुनीभाव-सहाचीनी यव-यूम--का प्रदर्शन नहीं Zar | 
वज्चयात के इस प्रभाव का सर्वेप्रस्यात एवं समृद्ध पीठ तिव्वत है । मुसलमानों के आक्रमण 
से आक्रान्त वज्रयानी बौद्ध भिक्षुओं के लिए उस समय तिव्वत ही गिरि-दर्ग के समान 
उनका परम शरण्य हुआ। अतएव तिब्बत के स्थानीय प्रभावों से प्रभावित होना asa पा 


al eA TERT 


के लिए स्वाभाविक ही था जहाँ पर एक प्रकार से निष्णात एवं विशद्ध वौद्ध कला महा | नैर 
अष्टता को प्राप्त हुई । महाचीनी प्रभावों से प्रभावित बौद्ध प्रतिमा-कला भारतीय | आ 
स्थापत्य की एक अनुपम निधि है । ब्राह्मण प्रतिमा-लक्षण के सदुश ,वौद्ध प्रतिमा-लक्षण | अम 
भी विज्ञाल है । स्थानाभाव से यहाँ पर हम तालिका ही प्रस्तुत कर सकते हैं। विशेष | सि 
विवरण हमारे “To वि०” हिन्दी ग्रन्थ तथा “वास्तु-शास्त्र” ग्रन्थ द्वितीय अंगरेजी ग्रन्थ मेः 
म द्रष्टव्य हे । बौद्ध प्रतिमाओं के निम्नलिखित १२ वर्ग है-- | तथ 
१. दिव्य बुद्ध, बुद्ध-शबितियाँ एवं बोधिसत्व--दिव्य वुद्ध अर्थात्‌ ध्यानी वुद्धों में | घ्या 
वरोचन, अक्षोभ्य, रत्नसम्भव, अमिताभ, अमोघसिद्धि तथा वज्चसत्व की गणना है। | अपः 
वृद्ध-शक्तियों मे इन ध्यानी बुद्धो की क्रमश: वज्रधात्वीश्वरी लोचना, मामकी, पाण्डरा, IR 
आयतारा तथा वञ्रसत्वात्मिका की कल्पना है । बोघिसत्वो में सामन्तभद्र, वज्रपाणि, | सित 
रत्नपाणि, पद्मपाणि, विश्वपाणि तथा घण्टापाणि की उद्भावना है | | SRR 


२. मानुष बुद्ध--गोतम वुद्ध के प्रतिमा-लक्षण पर हम वैष्णव दशावतारों में कुच 
संकेत कर चुके हैं परन्तु वज्रयान बौद्ध परम्परा में ७ मानुप बुद्ध, ७ उनकी afaa 


शिखी कनकमुति, | सा 
एवं ७ बोधिसत्व की भी परम्परा है। विपश्यिन 1, विश्वभू, क्रकुच्छन्द, TAR || ति 3 
कश्यप, तथा शावयसिह--७ मानुष वुद्ध । विपश्यन्ती, शिखिमालिनी p | के 
ककुद्दती, कण्ठमालिनी, महीघरा तथा यशोधरा क्रमश:-- ७ बुद्ध-शवितयाँ हैं। महामतिं | | 


WY आकाशगंज, THAI, कनकराज, धर्मधर तथा आनन्द क्रमशः ७ बोबिसत्व ६। | 
वीर, J परन्तु 
३. मंजुली तथा उनके चतुदंश रूप--वाक्‌, घर्मघातु, मंजुघोष, fret रर 
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वज्मानंग, नामसंगीति, वागीश्वर, मंजुवर, मंजवज़् मंजुकुमार, अरपचन, स्थिरचक्र ॥ 
वादिराट्‌, तथा मंजुनाथ माने गये है । इनके सविस्तर लक्षण To वि० एवं वा० शा : | J 
ग्रन्थ &० में देखिए 18 

४. अवलोकितेद्वर--बौद्ध देवों मे सर्वाधिक प्रिय देव है । इनके १०८ रूप (दे० || 
Ho वि० To ३१२) हुँ। परन्तु उनके विशेष प्रसिद्ध रूप १ ५ हे--पडक्षरी, सिंहनाद | 
GAIT, लोकनाथ, हालाहल, पद्ममनतेश्वर हरिहरिवाहनोद्भव, ज्रैलोक्यवरशंकर र्‌, 
रक्तलोकेश्वर, सायाजालाक्रम, नीलकंठ, सुगतिसन्दशन, प्रेतसंतपित सुखावती-लोकेश्वर, | । 
वजधर्म-लोकेश्वर । | 

५. ध्यानी बुद्धो के आविर्भाव--अमिताभ के आविभावा में महावल तथा सप्तशतिक- | 
हयग्रीव देव तथा कुरुकुल्ला, भृकुटी तथा महासितवती देवियाँ है । अक्षोभ्य के आविर्भावों | 
स चण्डराषण, CEH, वुद्धकपाल, ATS, हयग्रीव, यमारि तथा जम्भाल विशेष | 


उल्लख्य दववृन्द हँ तथा देवीवन्द मे महाचीनतार, जांगली एकजटा, पणश्वरी, प्रज्ञा- 
पारमिता वञ्चचचिका, महामन्त्रानसारिणी महाप्रत्यंगिरा, ध्वजाग्रकेयरा वसुधारा तथा । । | 
नरात्म्या प्रकल्पित हे । वैरोचन के आविर्भाव केवल देवियाँ हैं--अशोककान्ता, मारीची |: i 
आदि, उष्णीषविजया, सितातपत्रा, अपराजिता महासाहस्रप्रमदिनी तथा वज्रवाराही । | | 
अमोधसिद्धि के आविर्भाव भी देवियां ही है--खदिरवनी तारा, वश्यतारा, षड्भुजा, ‘FN | 
सिततारा, धनदतारा, पर्णेश्वरी, महामायरी तथा TST खला । रत्नसंभव के आविर्भावों क 
म दा देव और दो देवियां है--जम्भाल तथा उच्छस्मजन्माल--.देव | महाप्रतिसरा 
तथा वसुधारा--देवियाँ | ऊपर यद्यपि ६ ध्यानी वद्धो का निर्देश हैं परन्तु वास्तव में 
वयानी बुद्ध पाँच ही विशेष प्रख्यात हैं। उपर्युक्त ये आविर्भाव पंचध्यानी वद्धो के अपने- 
अपने अलग-अलग आविर्भाव हैं परंतु पंचध्यानी बुद्धो के समष्टि आविर्भाव भी 
जम्भाल और महाकाल--देव । वच्त्रतारा प्रज्ञापारमिता, मायाजालक्रकु रुकुल्ला तथा 
सिततारा--देवियाँ । sè amga twa के आविर्भाव केवल दो ही देवता--- | 
जम्भाल तथा चण्डा है । | iM 

६. पचाक्षरमण्डलीय देवता--इनको महापंचाक्षर देवताओं के नाम से पुकारा ह). 
जाता हे और उनकी संख्या पाँच है--महाप्रतिसरा, महासाहरूप्रमर्दनी, महामन्त्रान- 
सारिणी, महामायूरी और महासितवती । बौद्ध प्रतिमाओं में ताराओं का भी बड़ा 
विस्तृत साम्राज्य है । सप्त ताराओं की परम्परा प्रचलित है । वर्गीकरण का आधार 
वण ह- हरित, शुक्ल, पीत, कृष्ण, रक्त आदि । 

७. स्वतन्त्र देवता--बौद्ध परम्परा का सभी देववृन्द ध्यानी बुद्धो से आविर्भूत है । 
परतु सा० मा० के ६ देवता ऐसे है जो स्वतन्त्र रूप से परिकल्पित है । परमाश्व तथा 

३२ 
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नामसंगीत भी स्वाधीन माने गये है अतः ८ हुए; ७ देवियाँ भी है । गणेश, विध्नान्तक 
वज्रहुंकार, भूतडामर, वजज्वालानलार्क, त्रैलोक्यविजय, परमाश्व तथा नामसंगीत-__ 
देव हे । सरस्वती, अपराजिता, वजगान्धा री, वज्रयोगिनी, गृहमातृका, गणपतिहूदया 
तथा वज्रविदारणी--७ देवियाँ हैं | शून्यवादी, अदेववादी, अनीशवरवादी वौद्धो में 
भी इस विपुल देववृन्द एवं देवीवृन्द का विकास बड़ा ही रोचक विषय है। हिन्दुओं की 
पौराणिक कल्पना ने भी बौद्धो के लिए देववृन्द-कल्पना की ऊर्वरा भूमि प्रस्तुत कर्‌ 
'दी। तन्त्रो ने तो जितना प्रभाव बोद्धो पर डाला उतना-अन्यत्र अप्राप्य है। 


अथच बौद्धधर्म यतः एक प्रकार से ब्राह्मण धर्म का प्रतिद्वन्द्वी ही नहीं कालान्तर ह 
अ 


पाकर प्रतिस्पर्धी एवं प्रतिद्वेषी भी हो गया अतः ब्राह्मणों के परमपूज्य महादेव (गणेश 
Sn ~ NAN A ~ X 

ब्रह्मा, इन्द्र, विष्णु, आदि) वौद्धो की देवप्रतिमाओं के पैरों से कुचले हुए प्रदर्शित हु 

इससे बढ़कर द्वेष और क्या हो सकता है ? 
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किसी देश का स्थापत्य उस देश की संस्कृति एवं सभ्यता का एक अभिन्न अंग है ।' 
अतएव जव से सभ्यता का विकास प्रारम्भ हुआ तभी से कला भी प्रारम्भ हई। = 
मूतिकला के सुन्दर निदर्शन प्रागेतिहासिक काल में भी पाए जाते हे | a i 
काल 2 विद्वानो ने प्रारंभिक प्रस्तर-युग, विकसित प्रस्तर-यग, न वात 
तथा eat निर्धारित किये है । जो पुरातत्वीय अन्वेषण हुए हैं उन लह 
है कि र चित्र रचना और मूत्ति बनाना तो मानव-सभ्यता का पु पित थिया 
रहा है। हासिक भारतीय भूमि पर भी इस प्रकार के कतिपय प्राचीन निदर्शन 
प्राप्त होते हँ, जैसे हाथी के दाँत पर हाथी अथवा घोड़े के चित्र । यहाँ पर यह निर्देश 
AT है कि मनुष्य ने मूतिकला अथवा चित्रकला सम्भवतः दो देयो से ता 
अतीत संरक्षण तथा अव्यक्ताभिव्यक्ति अर्थात्‌ अतीत को जीवित बनाये रखना तथा 
अमूर्त को हूल रूप देना। भारतवर्ष की मूर्तिकला में प्रधानता अव्यक्ताभिव्यक्ति 
al हेम पीछे कह चुके हें कि भारतीय कला अध्यात्म के उन्मेष से सदैव उन्मीषित 
रहा । अतः यहाँ पर कलाओं के द्वारा मनोरंजन अथवा इतिहास के संरक्षण में कम 
T मिलती & । तथापि अतीत के संरक्षण के लिए विनिमित चित्रों एवं प्रतिमाओं का 
भी इस देश के सांस्कृतिक इतिहास में वेरल्य नहीं है । {| 
मोहेन्जोदडो--हडप्पा की खुदाई से जहाँ इस देश के प्राचीन भवन एवं नगरों | 
a निवेश एवं निर्माण पर वडा सुन्दर प्रकाश पड़ा है वहीं इन प्राचीन नगरौं 
के ध्वंसावशेषों में जो अनेक चित्रपुंज प्राप्त हुए हैँ उनसे तत्कालीन मूतिकला का 
सुन्दर आभास पराप्त होता है । पकाई मिट्टी के रंगे हुए वर्तन के साथ-साथ मिट्टी, 
पत्थर, तांबे की अनेकानेक मूर्तियां इन अवदोषों मे प्राप्त हुई हे टिकरे भी बहुसंख्यक 
कि हुए हैं। ये टिकरे हाथीदाँत के तथा नीले या उजले रंग के एक प्रकार के 
गा पुर हैं और आकार में चौखुंटे हैं। इनपर डील (ककुद्‌) वाले और बेडील 
गाछ बैल, हाथी (जिस पर झूल के कारण जान पड़ता है कि सवारी के काम में आता 
था), वाघ और गैडे की तथा पीपल के पत्तों की एवं अनेक प्रकार की अन्य आक्ृतियाँ 


| 
इस ग्रन्थ के परिशीलन से अब पुर्ण रूप से है fl ; 
दे रूप से प्रकट है कि भारतीय स्थापत्य अथवा | 
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मिलती है और चित्रलिपि के, एक पंक्ति से तीन पंक्ति तक के, उभरे हुए लेख भी 
। मोहेन्जोदड़ो के भग्नावशेषों में मूर्तिकला के स्मारको की दृष्टि से अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण जो जो मति मिली है वह भमिस्पश मद्रा म पद्मासन लगाए हए एक साधक की 
मूर्ति है जो बुद्ध की मूर्ति का पूर्व रूप कहा जा सकता है । यह एक प्रकार से योगी-प्रतिमा 
हे । योग की परम्परा अत्यन्त प्राचीन हे यह हम जानते होह | 
बैदिक काल--वैदिक काल में भी प्रतिमा-पुजा थी अतएव प्रतिमाएँ अवश्य 
बनती थीं। इस सम्बन्ध में हम पीछे विचार कर चुके हैं। अतः यहाँ पर उस विषय का 
पिष्टपेषण आवश्यक नहीं । 
शैशुनाक तथा नन्द-काल--यह समय ईसवीय पूर्वं ७२७ से ३२५ तक जाता है 

और इसे मूतिकला के इतिहास की दृष्टि से ऐतिहासिक काल कहा जा सकता है 
इस काल के मूतिस्थापत्य में राजा और रानियों की मतियाँ विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। 
इन मूर्तियों में सबसे पुरानी अजातशत्रु की है जो बुद्ध का समकालीन था । देव- 
मूर्तियों के अतिरिक्त दिवंगत राजाओं की भी मृतियो की परम्परा थी--यह तथ्य 
भास के प्रतिमा नाटक से पुष्ट 'होता है । अजातशत्रु की-यह मूर्ति ऊँचाई में लगभग 
5 फोट हे आर मथुरा संग्रहालय में सुरक्षित है । इस काल की प्रतिमाओं में दो स्त्री 
मूर्ति और एक पुरुष मूर्ति भी उल्लेख्य हैं परन्तु ये सभी मृतियाँ राजा-रानियों की 
प्रतिमाएँ हे । कुछ विद्वानों के मत में ये सभी मृतियाँ शैशनाक-काल की न होकर 
मय-काल अथवा शुंग काल को हूँ पर यह मत ठीक नहीं क्योंकि जो मूतियाँ मिली हैं 
उन सब पर पालिश लगी हे और ओपदार अर्थात्‌ पालिशवाली मतियों का मौर्य . 
आर शुग-काल म अभाव होने के कारण इन मृतियो को उन कालों में घसीटना उचित 
नहीं । अथच इतने ऊँचे डील-डौल की मूतियाँ भी उन कालों में नहीं प्राप्त होती हैं। | 
इसी काल में जैन तीर्थकरों की मूर्तियां भी बनने लगी थीं । ॥ हि. 
मोर्यकाल--यह्‌ कलाओं के विकास का एक प्रकार से स्वर्ण युग था । उस समय | परग 
कलाकारों के नाना वर्ग थे जिनकी संज्ञा श्रेणियाँ थीं । बौद्ध ग्रन्थों में इन श्रेणियों की | 


संख्या १८ है जिनमें asd, कर्मकार, चित्रकार आदि सभी सम्मिलित थे । प्राचीन ag: । | होता 
ग्रन्थों में जो नगर निवेश-पद्धति वणित है उसके अनसार इन प॒थक-पथक्‌ श्रेणियों कें | विशेष 
TARGAR मुहुरलं अथवा गाँव होते थे । कर्मकार शब्द संस्कृत का कर्मकार है। कम | दुर्लभ 
एक पारिभाषिक शब्द है जिसका अर्थ शिल्प अथवा दस्तकारी है । इन्हीं कर्मकारों में ॥ 
ख्पकार तथा दंतकार ऊंचे दर्जे के शिल्पी होते थे । कर्मकार शब्द आगे बिगड़ कर कहा | हुई हैं 


हो गया और संगतराश् के नाम से विख्यात है । मौर्य-काल में वास्तुकला त्श | चामर 
भूतिकला दोनों ही अत्यन्त विकसित थे । चद्धगुप्त का पौत्र अशोक इस करपी | हिती 
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का्‌ सबसे बड़ा उन्नायक कहा जाता है। राजधि अशोक के जीवन वृत्तान्त एवं 
कार्य-कलापों a हम परिचित ही हैं । उसने पर्वतों, शिलाफलकों तथा नाटो जो 
नाना शिक्षा-लेख खुदवाये उनसे हम परिचित ही हैँ। यहाँ पर हमे यह ae a x 
कि अशोक की कलाकृतियों में मूर्तिकला का कैसा विकास हुआ ? aes में अशोक : 
एक लोकोत्तरचेता महामानव था । अतएव ऐसे युगपुरुष A R भी a 
होनी चाहिए । अशोक के स्तम्भ एक प्रकार से उस काल की मूतिकला के "र 
संसार के उच्चातिउच्च कलाकृतियों मे उनका स्थान है। प्राचीन क. अं ae 
के लगभग १३ 7 स्तम्भ प्राप्त हुए हैं, जेसे दिल्ली, कौशाम्बी, इलाहाबाद oe 
मुजफ्फरपुर, लोरियानन्दगढ़, रामपुरवा (चम्पारण), जा ह्‌ / a iB 
सांची । ó इन सभी स्तम्भों को अशोक की लाटो के नाम से पुकारा जाता है । इनके दो 
सुन au थ---लाट तथा परगहा । इनपर इतनी सुन्दर ओर चिकनी पा है कि 
आँख बड़ी मुश्किल से टिकती है। अतः वास्तुकला की दृष्टि से यह ठा उस 
काल की एक महती कला-प्रक्रिया है जो एक प्रकार से बाद के त्या में लुप्तप्राय 
है 1 a स्तम्भा के लाट गोल ओर नीचे से ऊपर तक चढाव उतारदार है | : इनकी 
ऊँचाई 3 ०-३०, ४ oe फुट है और वज़न में १०००-१०००, १२००-१२०० 
मन के Be z ! इनमे लोरियानन्दगढ़ का स्तम्भ सबसे सुन्दर है। इन लाटो पर के 
TR, जा लाटी को ही भाँति एक पत्थर के है, अशोक और उसके पूर्व की उभार कर 
एवं हर कर बनायी गयी मूर्ति कला के बड़े सुन्दर नमूने हे । प्रत्येक परगहे के पाँच 
अंश होते हैं-- ( १) एकहरी वा दोहरी पतली मेखला जो लाट के ठीक ऊपर आती है; 
( २) उसके ऊपर लोटी हुई कमल-पंखड़ियों की आलंकारिक आक्रृतिवाली = 
जिसे अनेक विद्वान्‌ घंटाकृति मानते हैं, (३) उसपर कंठा, (४) सबके ऊपर गोल 
वा चौखुटी चौकी और (५) उसके भी सिरे पर एक वा एकाधिक पशु आसीन होते हैं। 
ति au पर जिन पशु-चित्रों का निर्देश है उनमें सिह, हाथी, बैल अथवा घोड़ा 
हेति थ आर पशु-मूति अथवा वाहन-मूति का इनमें बड़ा सुन्दर प्राचीन निदर्शन प्राप्त 
dni है। इन पशुओं के मूति-स्थापत्य में तत्कालीन कलाकारों ने कमाल कर दिखाया है, 
कर सिह-प्रतिमा तो इतनी सजीव एवं सुन्दर है कि उसकी तुलना संभवतः अन्यत्र 
SNR | 

2 इसी काल की, इन कलाकृतियों के अतिरिक्त कतिपय अन्य प्रतिमाएँ भी प्राप्त 
इ६ हैं जिनमें पटने के पास दीदरगंज में मिली और अब पटना संग्रहालय में प्रदर्शित 
चामरग्राहिणी की ओपदार मूर्ति है जो अशोककालीन मूतिकला का अपने ढंग का 
अद्वितीय निदर्शन है । पीछे मौर्यकाल की प्रवृद्ध वास्तु-वैभव पर संकेत किया जा चुका 
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तदनसार इस काल के बने हुए स्तूपों पर थोडा-सा संकेत आवश्यक है । वौद्ध अनुश्रति 
के अनसार अशोक ने चौरासी हजार स्तूप बनवाये थे । अशोक का पाटलिपुत्र का महल 
प्रसिद्ध ही है । तत्कालीन वास्तु में स्तम्भ-निवेश एक FRAGT रचना थी । राजप्रासाद 
तथा सभाभवन अशोककालीन वास्तु के Fle विकास हैं । अशोक के द्वारा विनिमित 
स्तूपो में साँची का स्तूप मुख्य हैं । वरार की पहाड़ियों में अशोक ने कई गुफाएँ भी 
बनवायी थीं इनमें आजीवक साधु रहते थे । इन गुफाओ में भी मूतिस्थापत्य के दर्शन 
होते है । अशोक के वाद उसके पात्रो ने भा गुफाए बनवायीं । इनमें से दशरथ की कटवायी 
हुई एक गुफा बरार पर्वत मे हैं, इसे लोमस ऋषि की गुफा कहते हैं । इसके द्वार के 
महराब में हाथियों की एक सुन्दर अवली बनी हूँ आर भीतर को भीतो पर ओप 
है। इस काल की इन मूर्तियों के अतिरिक्त मथरा, अहिच्छत्रा, कौशांबी, मसोन 
पटना आदि मे असंख्य तृणमूतियाँ भी मिली हैं जो कला को afte से बड़ी उत्कृष्ट 
हैं। अस्तु, स्वल्प में इतना ही यहाँ पर प्रतिपाद्य है कि मोर्य-काल में भारतीय मृतिकला 
का एक लोकोत्तर विकास हुआ और इस कला म कुछ एसी परम्पराए भा पल्लवित 
हई जो भारतीय मृति-स्थापत्य में सदा के लिए अमर ही नहीं हो गयी वरन्‌ एक प्रकार 
से आदर्श भी बन गयीं । अशोक के स्तम्भो को कारीगरी म जन अभिप्रायो के दर्शन 
होते हैँ, जैसे पंखदार सिह, पंखदार वृषभ, नर मकर, नर अश्व, मेष मकर, गज मकर, 
दष मकर, सिह-नारी, गरुड-सिह तथा मनुष्य के धड़वालि पक्षी आदि आदि के 
साथ-साथ घट से निकला सनाल कमल। यह अन्तिम अभिप्राय भारतीय मृति-स्थापत्य 
का एक सनातन अंग है जो गृप्त-काल म घट-पल्लव म परिवर्तित होकर तत्कालीन 


वास्तु एवं पूर्ति की सजीव प्रतिमा वन गया था । 
शंग-काल--यह काल १२८ ई० पूर्व से ३० ई० पूव तक जाता 
मौर्य बहद्रथ के सेनापति पुष्यमित्र ने शुंग वंश की स्थापना की परन्तु यह राज्य अपेक्षा- 
कृत सीमित था । दक्षिण तथा पश्चिम में अन्य बहुत से राज्य भीं" उदय हुए जिनके 
अपने-अपने वैभव के अनसार अपने-अपने कला-केन्द्र विकसित हुए । आगे हम उनका 
ल्लेख करेंगे | यहाँ पर शंग-यग के सर्वाधिक प्रसिद्ध कलापीठ सांची का प्रथम स्मरण 


है । अन्तिम 


आवश्यक है 

साँची--साँची का स्तूप तो अशोक ने ही बनवाया था परन्तु 
दिद्ञाओं पर जिन तोरणों तथा परिक्रमा की वेदिका बनी है वह प्रस्तरकलां अथवा 
मतिकला का एक अत्यन्त प्रौढ़ विकास है । उबत तोरणों में चौपहल खभ॑ ह जो चौ 
फूट ऊँचे है । उनपर तेहरी बडेरियाँ हैं जो वीच में से तनिक तनिक कमानीदार है | 
बड़ेरियों के ऊपर सिंह, हाथी, धर्मचक्र, यक्ष और त्रिरत्न (=बुद्ध, संघ धर्म; बोड 


इस बड़े स्तूप की चारों 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow . 
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eee चिल्ल) आदि बने है । समूचे तोरण की ऊँचाई चौतीस फीट है । इसी से 
इतकी भव्यता का अनुमान किया जा सकता है । तोरणों पर चारों ओर वृद्ध की जीवनी 
के और उनके पूर्वजन्मो के अनेक दृश्य बड़ी सजीवता से उभार कर अंकित | बड़ेरियों 
मे इधर उवर हाथी मार, पक्षवाले सिह, वेल, ऊंट और हिरन के जोड़े---जिनके मुंह 
विरुद्ध दिशाओं में हे--वडी सफाई और वास्तविकता से वने । खंभे के निचले अंश में 
अगल-बगल ऊंचे पूरे द्वाररक्षक यज्ञ वने हे । जहाँ खंभा पूरा होता है वहाँ ऊपर की 
बड़ेरियों का वोझ झेलने के लिए चौमुखे हाथी वा बौने इत्यादि वने हैं तथा इनके बाहरी 
ओर मानों और सहारा देने के लिए वृक्ष पर रहनेवाली यक्षिणियाँ (वृक्षिकाएँ) वनी 
हूँ । इनको भावभंगी बड़ी सुन्दर हे । ये तोरण उस युग की संस्कृति एवं जीवन के 
व्योरों के विश्वकोश हैं। साँची के तोरणों पर कहीं बोधि वृक्ष का अभिवादन करने 
के लिए सारा जंगल-जगत्‌--सिह, हाथी, महिष, मृग, नाग आदि---उलट पडा है। 
कहीं बुद्ध-स्तुप की अर्चा के लिए गजदल कमल-पुष्प लिये चला आ रहा है। कहीं 
बुद्ध के एक पूवजन्म का दृश्य हे--जव वे छः दाँतवाले हाथी थे । अपनी हथिनियों के 
साथ वे कमल-सरोवर में नहा रहे हैं। एक हाथी उनपर गजपतित्व-सूचक छत्र लगाये 
है। दुर ओट से व्याध उनपर वाण संधान रहा है। कहीं बुद्ध के घर से निकलने 
का दृश्य है । कहीं वोधि वृक्ष पर (जो अशोक के वनवाये मंडप से घिरा है) पंखवाले 
आकाशचारी मालाएँ चढा रहे हैं। कहीं मुनियो के आश्रम के दृश्य हैं। स्तूप की भ्रमणी 
में स्थान-स्थान पर फुल्ले (कमलाकृति गोल अलंकरण) बने हे जिनमें गज-लक्ष्मी, 
कमल-कलश एवं खिले हुए कमल आदि हे । स्थान-स्थान पर गोमूत्रिका (बैल-मूतनी; 
वरद-मुतान अर्थात्‌ इस आकृति की बेल) की दौड़ है। साँची (तथा भरहुत में भी) के 
इस मूति-स्थापत्य में कहीं भी बुद्ध की मूर्ति नहीं मिलती । बुद्ध का स्थान स्वस्तिक, 
कमल अथवा चरण आदि के संकेत से सूचित है । तथागत ने अपने अनुयायियों को 
चित्रकला मे प्रवृत्त होने के लिए मना कर रखा था | 

भरहुत--इस काल की मूतिकला का दूसरा कलापीठ भरहुत है । यह स्थान 
इलाहाबाद और जबलपुरं के बीच में नागोद राज्य में है । यहाँ पर १८७३ ई० में 
जेनरल कनिघम ने एक बहुत बड़े बौद्ध स्तूप का पता लगाया था । इस स्तूप को प्रदिक्षणा 
अथवा बाड़ बड़ी विराट्‌ थी जो अद्भुत मूति-शिल्प से अलंकृत थी । इस बाड़ के 
प्रत्येक अंश पर बोद्ध कलाओं के चित्र, अलंकरण, गोमूत्रिका, फुल्ले और यक्षिणी 
तथा देवयोनि आदि बने हूँ। वहाँ के पूर्वीय तोरण पर के एक लेख से यह कृति शुंग- 
कालीन मानी जाती है। भरहत की मूर्तियों के नाता विषय हूँ तथा वे परस्पर विभिन्न 
भी | इतमें जातकों के दृश्यों की संख्या लगभग दो कोड़ी हे। आधा दर्जन बुद्ध के 


टेट. 


भारतीय स्थापत्य 


जीवन से संवंधित ऐतिहासिक दृश्य है । जिनमें चौकडी जुते हुए रथ पर वुद्ध के 
दर्शनों को जाते हुए कोसल के महाराज प्रसेनजित्‌ की सवारी तथा उसी निमित्त हाथी 
पर जाते हुए मगघाधिप अजातशत्रु का सवारी विशेष आकर्षक है । इसी प्रकार एक 
मति में जेतवत के क्रय और दान का आकर्षक दृश्य है । चालीस के लगभग यक्ष-यक्षिणी 

देवता और नागराज की भर्तियाँ है। जानवरों की भी अनेक मूर्तियाँ हैं जिनमें से कछ 
में काफी सजीवता और स्वभाविकता है। यही हाल वृक्षों की मूर्तियों का है। उनमें 
भी सौंदर्य और निजस्व है । अथच जीवन से सम्बन्ध रखने वाली अनेक वस्तुओं की 
प्रतिक्रतियाँ भी यहाँ विद्यमान ह, जस आभूषण, परिधान, भाण्ड, पात्र, वाद्य, शस्त्रास्त्र, 
थ, पताका आदि राजचिह्न | अळंकरणो म कटहल, माला, कमल आदि की 


नाव, रः 
गोमत्रिका वेले बड़ी आकर्षक हैं, गोलमंडल म गजलक्ष्मी बनी हैं, फुल्लों में कहीं-कहीं 
स्त्री वा पुरुप के मुख वने हैं । जातक दू श्यों में हास्यरस के चित्र भी कम नहीं हैं। एक 


स्थान पर बंदरों कां एक दल एक हाथी को गाज-वाज से लिये जा रहा है। एक वह 
दश्य भी बड़ी हँसी का है जिसमें एक मनुष्य का दाँत एक बड़े भारी संड़से से उखाड़ा 
जा रहा है, जिसे एक हाथी खींच रहा हैं | 
भरहुत के मूति-स्थापत्य की सबसे वडी विशेषता यह है कि वह वास्तव में लोक- 
कला है। यहाँ की कला में अशोकीय स्तम्भो का कौशल अथवा साँची तोरणों का प्राशस्त्य 
नहीं मिलेगा | भरहुत कलापीठ की यह विशेषता तत्कालीन मथुरा, बेसनगर, भीटा, 
वृद्ध गया, काशी (सारनाथ), कौशांवी तथा सुदूर दक्षिण जगयूयापेटा आदि. स्थानों 
में भी प्राप्त होती 
शँगकालीन इन कलाकृतियों के अतिरिवत कतिपय अन्य विकास भी अवलोक्य हैं 
जिनमें ग्रीक, वैष्णव हेलिउदोर (१४० ई० पूर्व) के द्वारा वेसनगर , (मालवा, ग्वालियर 
राज्य) में भगवान्‌ वासुदेव के पूजार्थ बनवाया गया एक गरुड़ध्वज वड़ा. महत्त्वपूर्ण निदर्शन 
है । अथच इसी काल में पश्चिमी घाट (सह्याद्रि) के पर्वेतो में आन्ध्रों ने अनेक गुहा 
मन्दिर (लयनप्रासाद) वनवाये, इनमें भाजा, वेदसा (पूना), पीथलाखोरा (खानदेश) 
और कौडिण्य: (कोलाबा) की गुफाएँ मुख्य हें । भाजा में भीतों पर सूर्य आर इन्द्र की 
भारी और दल-वल-सहित मतियाँ fase उभार में बनी हैं जो लोककला का विद्याल 
उदाहरण है। उड़ीसा के उदयगिरि और खंडगिरि में इस काल की कटी हुई सौ के तग 
जैन गृफाएं हैँ जिनमें मूति-शितप भी है । इनमें से एक का नाम रानी-गुफा हे। यह दात 
जिली है और इसके द्वार पर मूर्तियों का एक लंबा पट्टा है जिसकी मूतिकला अपने OTT 
. निराली है। उसे देखकर यह भान होता है कि वह पत्थर की मूर्ति न होकर एक aw 
चित्र और काठ पर की नक्काशी हे। उडीसा मे आज भी काठ पर ऐसा काम होता ql 
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i शुंग ब्राह्मण थे, ब्राह्मण धर्म का उनके समय में विशेष उत्कर्ष हुआ! वे अश्वमेघ- 
|| aia! शुंगों के समय में ही मनुस्मृति, महाभाष्य आदि उच्च कोटि के न्य लिह 
| gaa विद्वानों का कथन ब्राह्मण सम्प्रदाय में मृति-पूजा उस समय पूर्णरूप से 
| चलित हो चुकी थी। महाभाष्य में शिव, स्कन्द और विशाख की मतियो की और उनकी 
| विक्री की हम पीछे समीक्षा कर चुके हे । इस काल का एक पंचमुख शिव लिग भीटा में q 
| पायागया है । सुदूर दक्षिण के गुडिमल्लम्‌ नामक स्थान में शिवलिंग की बड़ी कीति है। | 
पांच फुट लम्बे लिग के सहारे प्रकांड शिव डटकर खड़े हैं। शंग-काल की असंख्य मण्मतियाँ 
भारत के एक छोर से दूसरे छोर तक पायी जाती हैं । अपने चिपटे डोल के कारण जो 
उस काल के मूति-शिल्प की विशेषता है, ये तुरंत पहचान ली जाती हैं । इनमें पकायी 1 
मिट्टी का एक टिकरा है जो कौशांबी में मिला था । इस टिकरे पर चलने को तैयार एक | 
हथिनी वनी है, जिसे एक स्त्री चला रही हे । उसके पीछे एक युवक सुरमंडल नाम का 
'ब्राजा लिये बैठा हे । उसके वाद एक आदमी ओर है जो पीछे मुँह किप्रे एक थैली से गोल 
और चौकोर सिक्के विखेर रहा है जिन्हें पीछे लगे दो आदमी वटोर रहे हैं। यह विषय 
'ऐतिहासिक है । उदयन एवं वासवदत्ता की कहानी से हम परिचित ही है । 
कुषाण-सातवाहन-काल--यह काल ५० से ३०० Fo तक जाता है । अन्तिम 

'शुंग से उनके काण्ववंशीय ब्राह्मण सचिव ने राज्य छीन लिया था परन्तु इससे पहले ही p 
-शकों के आक्रमण आरम्भ हो गये थे जिनका साम्राज्य अधिक दिन तक न टिक सका । 
आन्ध्र के राजा गौतमीपुत्र शातकणि, जो आगे सातवाहनो के नाम से प्रसिद्ध हुए, ने शकों - ॥ 
'को हराकर शकारि की उपाधि धारण की । उनके पुत्र वाशिष्टीपुत्र पुलमावि ने काण्वों 
से मगध भी जीत लिया | परन्तु ५० ई० पूर्व के लगभग THT का दूसरा प्रवाह आया । | |) 
उनमें से HITT नामक एक सरदारबड़ा शक्तिशाली था जिसनेकुषाण राज्य की स्थापना- i! 
को और अन्य चार शक रियासतों को अपने राज्य में मिला लिया एवं समूचा अफगा H 
| निस्तान, कपिश तथा पश्चिम-पूर्वीय गांधार तक्षशिला भी जीत लिया । कुषाण ने लम्बा | 
| शासन किया पुनः उसके उत्तराधिकारियों में महाराजा कनिष्क के राज्य से हम परिचित । | 
ही है । उसकी राजधानी पुष्करावती के पास पुरुषपुर (पेशावर) थी । इन दोनों 
'राजवंशों के आश्रय में पल्लवित इस काल की कला भारतीय मूति-स्थापत्य की एक अमर 
निधि हे। कनिष्क के समय में बौद्ध सम्प्रदाय का रूप ही बदल गया । मूति-पुजा ने जड i 
पकडी । बुद्ध, अलौकिक, बोधिसत्व तथा अन्य देवताओं की मूतियाँ बनने लगीं । बुद्ध धर्म |; 
| के इस विकास को महायान के नाम से पुकारा जाता है । इसी कुषाणकाल में भारतीय ° | 
| a मे अतिप्रसिद्ध गांधार शैली का विकास हुआ | : i 

। - गांबार-शैली--इस दैली पर (जो इस काल की सर्वप्रमुख शेली है) विद्वानों में || 
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बडा विवाद रहा । गांधार तथा उससे मिले हुए पश्चिमी पंचनद प्रदेश में एक अद्भूत 
fader का विकास हुआ जो विषय की दृष्टि से सर्वया वौद्ध है परन्तु विद्वानों ने 
उसकी कला-शैली को सर्वथा यूनानी बताया है। इस शेली में हजारों मूतियाँ मिली ई 
वे प्रायः अधिकांश में काले स्लेट पत्थर की बनी हैँ इनका समय Yo Fo पूर्व 
३०० fo तक का निर्वारित किया गया है । यहाँ पर एक विलक्षण वात यह बताने 
की है कि इस शैली में जो निदर्शन प्राप्त हुए हे उनका न तो कोई पूर्व विकास है और 
न उत्तर प्रभाव । अथच इस शैली की दुसरी प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें बुद्ध- 
प्रतिमा के वहल निदर्शन एककालिक तथा एकस्थानिक प्रकट हो गये हे । इससे ऐसा 
प्रतीत होता है कि यह कला क्रमिक विकास-ह्वास का अपवाद है । वह एक प्रकार 
से एक घटना के रूप में सहसा परिपक्वा अवस्था में आरम्भ होती है और उसी अवस्था 
में सहसा समाप्त भी हो जाती है। अस्तु, प्रश्‍न यह है कि यह शैली कैसे उत्पन्न हुई और 
इस पर पूर्ववर्ती भारतीय मूतिकला का क्या प्रभाव है तथा वुद्ध-मूति की कल्पना तथा 
उसकी कलाकृति का श्रेय सर्वप्रथम क्या गांधार को ही है और इस शैली ने आगे के मति 
स्थापत्य को किस प्रकार से प्रभावित किया ? भारतीय कला के निष्णात अर्वाचीन समीक्षक 
ने जो कुछ इस शैली के सम्वन्ध में लिखा है वह परस्पर विरोधी हे । फुले, विसेंट स्मिथ 
तथा सर जान मारशल आदि विद्वानों का कथन है कि इस शैली पर भारतीय मति 
कला का काई प्रभाव नहीं है और सर्वप्रथम वुद्ध-मूति की कल्पना गान्धार में हई और 
गावार शला का प्रभाव आगे की भारतीय मूतिकला पर पूर्णरूप से प्रतिविम्बित है। इसके 
विपरीत हैवेल, जायसवाल तथा मुख्यतः डा० कुमारस्वामी इस पूर्व मत का प्रतिषोष 
करते हे और सिद्धान्त पक्ष में जो तर्क उपस्थित करते हैं उनका जो सारांश है 
उसका पाठक रायक्रृष्णदास की मूतिकला में पढ़ें--प० ८७-६१ | हमारा अपना मत 
जसा पहले ही सूचित किया गया है कि इस कला के विकास और डास का कोई 
कम नहीं ह । अतः ऐसा जान पड़ता है कि गान्धार मण्डल में जो इस काल में कलाकार थे 
व यूनान के कलाकारों से अवश्य सम्बन्ध रखते थे परन्तु कला के विकास के लिए राजाश्रय 
तथा ARTA दोनों ही आवश्यक है । विना धर्म के कला में प्रेरणा नहीं मिल सकती 
और विना राजाश्रय के उसका अकन असभव हे । यतः यह प्रदेश विदेशी आक्रमणा 
उन शभावो के लिए सर्वथा अनुकूल है अतः यह मण्डल जव कुपाणों ने हस्तगत किया, 
जार कुपाण कट्टर वौद्ध थे, तो उन्होने अलवसांदर के समय में आये हुए रूपकारों अथवा 
मूतिकारो को बोड प्रतिमाएँ बनाने के लिए लगा दिया हो । यतः कुषाणकाल में वाद 
FA म महायान का विकास हो चका था और महायान में बौद्धदेववृन्द का भी प्रत 
विकास प्रारम्भ हो चका था अतः महायान की इस धार्मिक प्रेरणा में बौद्ध मूर्ति-स्थापर्ट 
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को इतने उत्साह से विकसित करने के लिए कुषाणो का राजाश्रय पूर्ण पर्याप्त था । गांघार- 
शैली के जो कला-निदर्शन प्राप्त होते है वे सभी एक से ही नहीं हैं। इस मण्डल के नाना 
प्रदेशों में बिखरे मूति स्थापत्य को यदि हम गहरी दृष्टि से देखें तो पता चलेगा कि इनमें 
परस्पर कुछ विभेद भी हे जो समय के अनुरूप स्वाभाविक भी है। ततीय शतक से 
जो निमितियाँ इस शैली में प्रारम्भ हुई उनमें पहले की सी यान्त्रिकता, अभावकता 
तथा प्रेरणा की विहीनता के स्थात पर ओजस्विता, भावुकता तथा समय की गतिमत्ता 
का पूर्ण प्रतिबिम्ब प्रतिलक्षित होता है । अतएव प्रोफेसर ear क्रेमरिश ने कमार- 
स्वामी तथा जायसवाल आदि विद्वानों के सिद्धान्तो को पूर्ण रूप से स्वीकार नहीं किया 
और न पूर्ण रूप से बहिष्कार । (सूत्ररूप में उनका यह वाक्य दे० इण्डियन स्कल्पचर) : 
अर्थात्‌ गान्धार की कला यूनानी दृष्टि से भारतीय तथा औपनिवेशिक हे परन्तु 
भारतीय दृष्टि से वह यूनानी तथा औपनिवेशिक हे । यह मत कुछ जटिल सा प्रतीत 
होगा परन्तु वात सच्ची है । कलाकार अवश्य यूनानी थे परन्तु विषय तो भारतीय 
1 था । यह अवश्य हे कि इस कला में भारतीय अध्यात्म का न तो उन्मेष प्रतिफलित 
हुआ और न उसकी व्यंजनाःहो ॥ और इससे यह पता चलता है कि कलाकार अवश्य 
विदेशी थे। यूनान सदेव कला में वास्तविकता और उसके आदर्श का पुजारी रहा है। 
भारत सदैव आध्यात्मिक अभिव्यंजना का साधक रहा है। slat के दृष्टिकोण में 
विभेद है परन्तुःजब एक दूसरे का चित्रण करेगा तो मौलिक अभाव को विना प्रकट 
किये नहीं रह सकेगा ।. गांधार शैली में भरहुत की लोक-कला के न तो अभिप्राय अपनाये 
गये और न साँची के अलंकरण । परिधान एवं मुद्रा तथा आसन वास्तव में भारतीय 
परन्तु बिना अभिप्रायों के भारतीय कला अपने निजस्व को नहीं प्रस्फुटित कर सकती । 
अभाव इस कला की सर्वप्रमुख विशेषता है । 
अव प्रश्न यह उपस्थित होता है कि बुद्ध की प्रथम प्रतिमा वनाने का श्रेय किसको 
है? बुद्ध की जो प्रतिमा भारतीय स्थापत्य में प्रकल्पित की गयी है वह एक प्रकार 
से ध्यानप्रतिमा, योगिप्रतिमा अथवा शान्त, धीर एवं गंभीर महापुरुष-प्रतिमा हे । 
इस प्रकार की प्रतिमोद भावना भारतीय स्थापत्य के इतिहास में न तो कला की दृष्टि 
से और न भावना की दृष्टि से सर्वथा अभाव में परिगणित की जा सकती है । हमारे 
दश में योग-संस्कृति अत्यन्त प्राचीन परम्परा है । वह मोहेन्जोदडो और हडप्पा के 
ध्वसावशेषो मे भी हम देख चुके है | सभी पुराण ईसवीय शतक के नहीं माने जा सकते | 
इभा से पूवं भी कुछ पुराण बन चुके थे । पुराणों म॑ ब्‌ द्वःप्रतिमा के जो निर्देश हैं अथवा 
देवअतिमा के जो सिद्धान्त है उन सिद्धान्तों से यहाँ के स्थपति अथवा मूर्तिकार अनभिज्ञ 
ने थे। यद्यपि महात्मा बुद्ध ने अपनी प्रतिमा का निर्माण निषिद्ध कर रखा था और 
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होनयानी या थेरवादी इसका बहुत दिनों तक पालन भी करते रहे om गांधार कला के 
प्रथम भी वहत से शिल्पी वुद्ध-प्रतिमा-निर्माण के लिए अवश्य उत्सुक रहे होंगे। महायान | | 
ने उन लोगों के लिए वह अवकाश प्रदान किया । फिर क्या था, वुद्ध-मूति को गढ़ने मे 

उन लोगों को कितनी देर लगी होया । तथापि यह निविवाद है कि वुद्ध-प्रतिमा-निर्माण 
की भारतीय उद्‌भावना होते हुए भी कलाकृति का श्रेय यूनानियो को ही है । तभी 
प्रोफेसर क्रेमरिश का मत संगत होता ह्‌ | अस्तु, इस समीक्षा के उपरान्त अव हमें यह 
बताना है कि इस शेली म जो प्रतिमा-स्थापत्य प्राप्त हुआ है उनमें अगणित वुद्धों एवं 


बोधिसत्वो की ही मूर्तियाँ प्रमुख ह 
मथराशैली--गांधार की भांति मथुरा भी कुपाण-काल में एक बहुत वड़ा मूति केकर 


ar) मथरा एक प्रकार से भरहुत एवं साँची का सम्मिश्रण हे। भरहुत की ग्रामीणता 
के स्थान पर इस कला में नागरिकता स्पष्ट हे । कुषाणों के आश्रय से इसे हम राजकला 
भी कह सकते हैं। प्रायः सभी मूतियां सफेद चित्तीवाले लाल रवादार पत्थर की हे जो 
सीकरी, भरतपुर आदि की खदानों से निकलता था । मथुरा मृतिकला में भरहत तथा 
सांची के चित्रणीय दृश्य तो थे ही, वृद्ध प्रतिमा के भी नाना निदर्शन प्राप्त हें । इस 
प्रकार मथुरा की कला का विषय भरहुत और साँची आदि कलापीठों की अपेक्षा विस्तृत 
हो गया । यक्ष-यक्षिणी, वृक्षिका, अमरयुग, क्रीडादृश्य, मंदिरों, विहारों एवं स्तूपों के 
और उनकी वेष्टनियों के विभिन्न अवयवों के चित्रण तो परम्परागत हैं परन्तु बृद्ध 
प्रतिमाओं के सम्बन्ध में कुछ विचार आवश्यक है । वृद्ध की प्रतिमाएँ दो रूप में विशेष 
पायी जाती हे--स्थानक एवं पद्मासन । वृद्ध की खड़ी मूर्तियों में शैशुनाग जैन मूर्तियों 
की परम्परा प्रतीत होती है । अथच पद्मासनासीन वुद्ध-प्रतिमा मे इस देश की अत्यन्त 
प्राचीन प्रतिमा अर्थात्‌ मोहेन्जोदड़ो का योगिराज विभाव्य है । इन प्रतिमाओं के 
अतिरिक्त श्रुंगार-रस प्रधान मूर्तियों का भी चित्रण इस कला में विद्यमान्‌ हैं । एक 
दुसरी कोटि जो प्रतिमाओं की मिलती है वह प्राचीन देवकुल की परम्परा का प्रभाव 
है। दिवंगत राजाओं की मूर्तियों का संग्रहालय देवकुल की परम्परा है जिसमें मूतिकला | 
का अतीत संरक्षणतत्व अभिव्यंजित हे । मथुरा शैली में जो अगणित मूतियाँ प्राप्त हुई 
हैँ उन सबकी समीक्षा का यहाँ न तो अवसर है और न स्थान । कुषाण-कालीन मथुरा 
मूति-शैली के नाना उत्तम निदशनों में प्रसाधिका की मूर्ति तिविवाद सुन्दरतम 
अमरावती तथा नागार्जुनकोंडा--जिस समय उत्तरी भारत में गांधार शैली की गोख 
गाथा का निर्माण हो रहा था और कुपाणकालीन मथुरा-शैली का पूर्ण अम्युदय हो चुक 
था उसी समय दक्षिण भारत में भी कला की यह प्रगति उद्दाम गति से क्रीड़ा कर र्हा 
थी । प्राचीन कलापीठों में अमरावती का बड़े गौरव के साथ बखान किया जाता 
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रत र ले में जो STRAT का मूल प्रदेश था कृष्णा नदी के किनारे अमरावती i 
की आभा का दशन हुआ । अमरावती भी बौद्ध कलापीठ है । ईसा से २०० वर्ष पूर्वे यहाँ 4 
एक वौद्ध स्तूप विनिमित हुआ । इसी स्तूप के चारों ओर आंध्र सात-बाहनों ने ईसा 
की दूसरी शताब्दी के उत्तराद्ध से २५० Lo तक बाड़ वनवायी तथा इंटों के बने हुए a 
के अघोभाग को, जिसका व्यास एक सौ आठ फट था शिल्लाफलकों की दोहरी पंक्ति से | 
ढकवाया | इन सारे कामों के लिए संगमरमर वरता गया है। जिस पर वडे रियाज || 
के साथ तथा वडुतायत से आश्चर्यजनक मृतियाँ और अलकरण वने हए हैं । शिलाफलको iq 
में से कुछ पर स्तुप का ही अल्कृत दृश्य अंकित है जैसा कि वह अपनी समृद्धि के दिनों में | 
रहा होगा ओर कुछ पर बुद्धपूजा के तथा उनकी जीवनी के दश्य हे । इनमें से कुछ में छ | 
प्राचीन शेली के अनुसार केवल बुद्ध के संकेत वने हे और कुछ में उनके रूप भी । अमरावती 
की सबसे वडी विशेषता यह g कि काइ १७ हजार वर्गफट संगमरमर पर जो मतियाँ 
“एवं अलंकरण चित्रित हे वे भारतीय मूर्ति शिल्प के अनठे तथा अदभूत निदर्शन थे । te 
इनमें भरहुत और साँची के से अलंकरण (फुल्ले) पूर्ण रूप से प्रदर्शित हैं। फूलों और । 
गजरों की शोभा तो बड़ी ही आकर्षक है । अमरावती की दुसरी विशेषता यह है कि | 
इस कला में भक्ति का उद्रेक बड़ा सुन्दर अभिव्यक्त हुआ है । बुद्ध के दोनों प्रकार के i 
प्रतीक प्राप्त होते हैं--चरणचिह्ण आदि तथा प्रतिमाएँ । 


गुंटूर जिले में ही नागार्जुनकोंडा में एक स्तूप के अवशेष मिले हे । यहाँ की मूति- | 
कला अमरावती के समान अभी तक उत्कृष्ट रूप में नहीं प्राप्त हो सकी है । इसी काल a 
में कार्ली, कन्हेरी और नासिक को गुफाएँ भी वनीं परन्तु कला की दृष्टि से उनका 
महत्त्व नगण्य है । हाँ, कार्ली गुफाओं में देवकुल की परम्परा अवश्य विद्यमान है। | 
इसी काल में ब्राह्मण धर्म की संरक्षता में ब्राह्मण मूर्तियों जैसे गणेश, स्कन्द, सूर्य, शक्ति, || 


, शिव और विष्णु की मूतियाँ बनने लगीं । भाजा तथा वुद्धगया में शुंगकाल में ही सूर्य- | i 
प्रतिमाओं का विकास हो चुका था । इस काल में ईरान से मग ब्राह्मणों ने भारत में | 
| आकर सूर्य की एक विशेष पूजा-पद्धति का प्रचार किया । अतएव सूर्य की कवचादि | | 
| वीर वेष की स्थानक मृतियाँ इस काल की विशेषता हँ | दुर्भाग्य यह हे कि इस काल को । | | | 
| 


ब्राह्मण प्रतिमाओं की प्राप्ति बहुत कम हुई है। जायसवाल (Fo अन्धकारयुगीन भारत) 
के मत में कुषाण काल के पहले की ब्राह्मण कला को कुषाणो ने नष्ट कर डाला AT | 

| : नाग-कला-- १८४५ से-३२० Fo के समय में भारशिव वाकाटको का काल आता 
जिसके आश्रय में नागकला तथा नागरकला दोनों का सुन्दर विकास प्रारम्भ हुआ । ताग- | 
शेली के मन्दिरों का हम पीछे वर्णन कर चुके हैं । नागकला की प्रमुख विशेषताओं में । 

| मुखमण्डल के आकार-परिवर्तन अर्थात्‌ बर्तुलता के स्थान पर अण्डाकृति (लम्बोतरें l | 


-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


PINON ORI VS ND 


ee ENE NC TN Po D ee 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


भारतीय स्थापत्य 

५१० ` 

रे) की निर्माग-पढति के साथ साथ गंगा-यमुना के नदी चित्रों की रचना विशेष 
dat 

स ह नदी देवताओं की प्रतिमाओ का चित्रण, जेसा हम पीछे देख चुके हैं, मन्दिर- 
ie = नौलो पर चित्रित होते थे । इस काल को मूर्तियों में शिवलिंग तथा शिवायतन 
विश्ेप प्रसिद्ध है। ये लोग शिवलिंग को धारण भी करते थे । अतएव इनका नाम भारशिव 

we 


पड़ा । 
गप्तकाल--इसे साहित्य ओर कला का स्वणिम युग कहा जाता है । अतः इसकी 


विज्ञ व्याख्या यहाँ पर अभीष्ट नहीं । गुप्तकला की सर्वप्रमुख विशेषता सौन्दर्याभि- 
ब्यबित है । यतः जीवन सुखद था, ऐश्वर्य की कमी न थी, उल्लास को गति भी उद्दाम 
थी, वैभव का पूर्ण विस्तार था । अतः जीवन म॑ गतिमत्ता, भावुकता और रसिकता भी 
स्वाभाविक थी । गृप्तकालीन काव्यक्कतियो में जैसा सुन्दर रस-परिपाक--ओजस्वी, 
मधर, प्रासाद एवं विशद्‌--परिनिष्टित हुआ उसी प्रकार कला में भी सौष्ठव का पदार्पण 
उआ । यद्यपि गप्त राजा ब्राह्मणधर्मानुयायी थे तथापि बुद्धकला दिन दूनी रात चौगुनी 
उन्नति कर रही थी । वृद्ध मृतियों में सारनाथ की बुद्ध-मूति सर्वप्रथम गुणगान के योग्य 
ह प्रतिमा पद्मासन एर आसीन है । हस्तमुद्रा धर्मचक्र प्रवतेन का संकेत करती 
हे । मखमण्डल उत्फुल्ल है जिस पर अपूर्व शान्ति, कान्ति, कोमलता और गंभीरता का 
राज्य है । इस काल की दूसरी बुद्ध-मूति मथुरा का स्थानक वुद्ध है । इस मूरति के मुख- 
मण्डल पर करुणा, शान्ति तथा प्रज्ञा का पूर्ण आधिराज्य है। तथागत निष्कम्प प्रदीप 
की भाँति खड़े हे । इस काल की तीसरी वृद्ध मृति भागलपुर जिला के सुलतानगंज में 
प्राप्त हुई थी । यह बड़ी ही दिव्य मूति है । लोकोत्तर बुद्ध की पूर्ण प्रतिष्ठा इसमें प्रदर्शित 
है । मुद्रा अभय, मुखमण्डल जैसा पहले की मूर्तियों में। संभवतः गुप्तकाल की इन 
तीन वुद्ध-मुतियों से बढ़कर अन्य बुद्ध-मूति नहीं वनी । 
ब्राह्मण मूर्तियों का अभ्युदय तथा प्रकर्ष और भी ऊंचा उठा । ब्राह्मण मूर्तियों में 
वपुष्मान्‌ वाराह की मूर्ति का प्रथम कीर्तन है । भेलसा के पास उदयगिरि में चंद्रगुप्त 
विक्रमादित्य के द्वारा विनिर्मित गुप्तमन्दिरों के बाहर पृथ्वी का उद्धार करते हुए इस 
वैष्णवी मूर्ति का चित्रण है। कहा जाता है कि यह मृति उस काल के इतिहास की 
ध्वनि है । चद्रगृप्त विक्रमादित्य ने अपनी भौजाई ध्रुवस्वामिनी का शकों से उद्धार 
किया था । इस मूति में उद्धारक का तेज और पराक्रम दोनों स्पष्ट दिखायी पड़ते हैं | 
अन्य मूर्तियों में गोवर्नघारी कृष्ण तथा कातिकेय और सूर्य की मूर्तियों के अतिरिक्त 
“जो मृति भारतीय कला और पुराण की सवंप्रमुख तत्कालीन अभिव्यंजना है वह देवगढ़ 
(ललितपुर, जिला झाँसी) में एक गुप्त मन्दिर के एक अवशेष में विराजमान है । रोपशार्य 
चारायण को सुन्दर मूर्ति यहाँ देखने को मिलेगी । यह चित्रण मन्दिर की बाह्य भित्ति १९ 
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अंकित 21 इस चित्रण में शेषशायी नारायण जी | | 
लक्ष्मी से चरण दववा रहे है, ऊपर oy । विराजमान i 
दर्शन कर रहे हे । लक्ष्मी के पास ही एक ओर योगी के = में = E a | 
शव एक दूसरे | 
रूप में खड़े हे और भक्ति में विह्वल हे । नीचे आयध पुरुषो का साहचर्य वैष्णव वैभव के 
निदर्शक है । इस मन्दिर की दीवार पर इस अद्‌भुत चित्रण के अतिरिक्त दो और चित्रण 
उल्लेख्य ak el एक ह नर पव us तपस्या तथा गजेन्द्र-मोक्ष । इस काल की दूसरी 
देवप्रतिमा जो अपने प्रकर्ष के लिए प्रसिद्ध है वह > 
मयर वाहन पर स्थित हे । असल pe क 0 i 
अतिरिक्त कृष्ण a की लीला- 
मूतियाँ भी, जैसे राधाकृष्ण का प्रेमालाप तथा धेनुकवध विशेष उल्लेख्य है । भरतंपर 
राज्य के रूपवास नामक स्थान में चार बृहत्काय मूर्तियाँ हैं जिनमें एक बलदेव की है जो 
ऊँचाई में सत्ताईस फुट से भी अधिक है । इसके मस्तक पर नाग के फण बने हए 
दूसरा मूति लक्ष्मानारायण का हं जा ना फुट से ऊपर है। शेष दो मतियां बलदेव की | 
पली रेवती ठकुरानी तथा युधिष्ठिर के मस्तक पर खड़े हुए नारायण की हैं। अपनी | i 
ऊँचाई के कारण तो ये..अपूर्व है ही, इनमें गुप्तकला की सव श्रेष्ठताएँ भी विद्यमान ži ] 
सारनाथ के संग्रहालय में लोकेश्वर शिव का एक मस्तक हे जिसके जटाजूट का बंध Ei 
बिलकुल उस प्रकार का हे जेसा चीन और जापान की--भारत से प्रभावित--मूर्तियों H i 
पर पाया जाता हे । इसकी नासाग्रदृष्टि तथा प्रसन्न-वदन दर्शनीय हे। गुप्तकाल के | 
कला-इतिहास में मौर्यकालीन लाट निर्माण ने पुनः पदार्पण किया । स्कन्दगुप्त ने अपनी | 
विजय के वाद एक विशालकाय लाट-स्तम्भ का निर्माण कराया जो काशी के निकट-भितरी | 
गाँव में खडा हे । परन्तु गुप्तकालीन लौहस्तम्भ अर्थात्‌ लोहे की लाट जो आजकल दिल्ली से 
कुछ मील दूर कुतुबमीनार के पास महरौली ग्राम में खडा है वह कैसे ढलवाया गया । 
हागा, इसुपर्‌ आजकल के अति विकसित वैज्ञानिक युग में भी लोगों को बड़ा आश्‍चर्य | 
है रहा हं। इसकी कला में परगहों की विशेष साजदारी हे । अशोकीय सिह, वृष, अश्व | । 
एवं गज की चतुष्टयी के स्थान पर इस स्तम्भ पर गरुड जी विराज रहे थे जो परम भागवत | f 


२? 


गुप्तो के लिए ठीक ही था । गुप्तकालीन मृण्मूतियाँ भी कला की दृष्टि से अत्यन्त प्रसिद्ध 
हैं। इनमें नागिनी मूर्ति विशेष उल्लेख्य है । गुप्तों के स्वर्ण सिक्के भी मूति-कला के | 
उत्कृष्ट निदर्शन हैं। इन सिक्को पर समुद्रगुप्त का वीणावादन एवं उसका आश्वमेधिक | 
रूप, चन्द्रगुप्त का आखेट और कुमारगुप्त के घोड़े पर सवार तथा स्वामिकातिक वाले | 
सिक्को पर की आक्नतियाँ बहुत ही सजीव एवं कलापूर्ण है । 

मध्यकाल--भारतीय मति-स्थापत्य की प्राचीन गौरव-गाथा यहाँ पर समाप्त i 
होती है और यहाँ से. हम मध्यकाल में पदार्पण करते है । मध्यकाल को हम पूर्वमध्य- |! 


i i ti 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow Ng 


aa 


भारतीय स्थापत्य 
५१२ 2 भर 
काल तथा उत्तर-मध्यकाल a i CS oun ae ee का परवा 
<००-८६०० ई० तक जाता हैं | यद्यपि इस qu द्‌ > a i E E विद्य- 
मान है किन्तु कला की दृष्टि से कुछ नए Dag i इस m विशेषताओं में 
परिगणवीय हैं वैयक्तिक प्रतिमाओं के अतिरिक्त पोर 5 Te aa 
ममि-स्थापत्य के बड़े ही परिपुष्ट तिदशन | गंगावतरण के लिए भगीरथ की तपस्या, 
दर्गा-महिषासुर युद्ध, रावण का केलास उत्तोलन, शिव he इत्यादि नाना 
पौराणिक एवं ऐतिहासिक आख्यान इतन सजात Res कि प 
हम मूतिकला के चरमोत्कर्ष का श्रेय दे सकते हुँ | ८०4३ की मूतिकला के तीन प्रमुख 
तोरा एलीर्फट। तथा मामल्यपुरम्‌ । एलारा का स्याल वास्तव में मूति- 
स्थापत्य ही कहा जा सकता है वयोंकि यहाँ पहाड़ काट कर जा मन्दिर बनाये गये हैं वे 
मन्दिर नहीं मूर्तियों के रूप में भी विभाव्य हैं। एलोरा भारतीय स्थापत्य का आश्चर्य 
है। पूरी-की-पूरी पहाड़ी काट कर मन्दिरों में बदल देना वास्तव में संसार.का आश्चर्य 
है । एलौरा का कैलास मन्दिर भारतीय प्रासादों का मूर्धन्य महीपति है । केलास 
मन्दिर के ही निकट तीन प्रतिमामण्डप हे जिनमें लगभग चारदर्जेन पौराणिक दृश्य उत्कीर्ण 
है। रावण कैलास को उठा रहा है। भयत्रस्त पार्वती शिव के विशाल भुजदंड का अवलंब 
ले रही हैं। उनकी सखियाँ भाग रही हैं किन्तु भगवान्‌ शिव अटल-अचल हैं और अपने 
चरण से कैलास को दबाकर रावण का श्रम निरर्थक कर रहे हें । मंदिर के बाहरी अंश 
के एक कोने में चित्रपुर-दाह का बड़ा जोरदार अंकन है। यहाँ अन्य मन्दिरों म नृसिहावतार 
का दृश्य, भैरव की ओजपूर्ण मूर्ति, इन्द्र-इंद्राणी की मूतियां, शिव-पार्वती का विवाह 
तथा मार्कण्डेय का उद्धार आदि बड़ी सुन्दर, विशाल, भावपूर्ण और सजीव कृतियाँ हैं। 
इस काल का दूसरा प्रमुख मूति-केन्द्र एलिफेंटा है । एलिफेंटा के गृहामन्दिर एलौरा के 
समान ही प्रसिद्ध हैं। एलिफेटा (प्राचीन धारापुरी) नामक टापू में, जो वम्वई से प्रायः 
आ: मील की दूरी पर है, भारतीय स्थापत्य के अद्भुत निदर्शन हैं। इन मन्दिरों में शैव 
दशन एवं धर्म की सुन्दर कलात्मक अभिव्यक्ति साक्षात्‌ मतिमान्‌ खड़ी है । इसकी सर्वे 
प्रसिद्ध aft महेष मृति है जिसको भ्रमवश कुछ विद्वान्‌ त्रिमूति के ताम से बखानते हैँ | 


~ 


भव्य और गम्भीर प्रतिमा है। निवातस्थ दीप के समान यह प्रतिमा अलौकिक स्थापला 
का निदर्शन है । चौथी प्रतिमा शिव-पार्वती विवाह की है जो एलौरा के एतद्विषये 
चित्रण से सुन्दरतर है। इस काल का तीसरा केन्द्र दक्षिण में कांची के सम्मुख TT 
प्र बिराजमान्‌ मामल्खपुरम्‌ è जहाँ फे जगद्विश्वुत विमान रथों की दरेण्य विरुदावली त 
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कौत अपरिचित है । यहाँ के महिष मण्डपम्‌ की शेषशायी विष्ण की मति तथा दर्गा | 

महिषासुर मदिनी मूर्ति बिशेष द्रष्टव्य है । परन्तु इन मूतियो से भी 3 र ण | 

जनक प्रतिमा भगीरथ की तपस्या का चित्रण है। यह मृति एक विशाल तही 

जो अट्ठानवे फुट लस्बी और ततालीस फुट चौडी है, काटी गयी है। अस्थिमात्र न क 

भगीरथ गंगा को भूतल पर ले आने के लिए तपस्या में निमग्न हे । उनके साथ 2 ! 

दिव्य और पाथिव जगत्‌, यहाँ तक कि पशु भी उसी तपस्या में निमग्न हैं कितना | 

प्रभावोत्पादक दृश्य है । इसके एक एक अंश इतने असली और भावपूर्ण न गये है | 

क्रि देखने से तृप्ति नहीं होती । इस काल की फुटकर मूर्तियों में बम्बई के परेल र 

प्रदेश मे एक विलक्षण शिवमूति मिली है जो १२ फुट ऊंची और ६ फूट चौड़ी है, इसमें | 

सात शिव-मूर्तियों के समूह का अंकन है । इस काल के वृहत्तर भारत अथवा fries 

भारत के मूति-स्यापत्य a भी एक दो शब्द अनुचित न होंगे । सुवर्ण द्वीप अथवा यवभूमि ik 

(इमात्रा-जावा) के वोरोवृदर नामक स्थान के अनोखे मन्दिरों में मूति-स्थापत्य के 

अनुपम निदर्शन प्राप्त होते हे । कला मर्मज्ञों ने इन्हे पत्थर में तराशे हुए महाकाव्य की 

उपाधिदी है। इनमें जातकों और तथागत बुद्ध की जीवनी के अनेक दृश्य अंकित हैं। | 
मध्यकाल का पूर्वाद्ध समाप्त हो गया, BATE (००-१३०० Fo ) के स्थापत्य में 

राजवंशों की वदान्य कला-संरक्षण वखानने के योग्य है । चंदेल, परमार, राठौर (राष्ट्र- £ 

कूट) आदि राजवंशो के संरक्षण में भारतीय स्थापत्य अपने चरमोत्कर्ष पर पहुंच ग्या । 

यह समय प्रासादों के उदय का समय था । अतः प्रासाद-वास्तु अथवा मन्दिर स्थापत्य की | 

ही प्रमुख गरिमा है । मूति-स्थापत्य इस काल में एक प्रकार से प्रासाद का अलंकरण | | | 

मात्र रह णद! el उसका स्वाधीन विकास अब अवरुद्ध हो गया है और बह प्रासाद की 

विशाल कोड में केलि करने लगा ! इस समय के स्थापत्य की दूसरी विशेषता शास्त्रीयता 


३ 
त्र 


९। वे तो कला के सिद्धान्त वर्णन करने वाले भारतीय शिल्पशास्त्र या वास्तुशास्त्र 


ee? एक अत्यन्त पुरातन परम्परा है, परन्तु अभी तक के स्थापत्य के सम्बन्ध 
का यह कथन (दे० इण्डियन आर्कीटिक्चर, पृ०--२) कि भारतीय 4 
| EE) भारतीय परम्पराओं के सदैव ऊपर रही । उसने कला 
| ae Sale ह के सहारे नहीं उनके विना भी--कुछ हद तक संगत l 
E ह कि परन्तु अब आगे की कला पर शास्त्र की Si प्रतिष्ठित हो चुकी ts 
| म भारतवर्ष के इस काल की कला शास्त्र और कला दोनों का एक हि! 
| | m SEN समुपस्थापित करती हे । यही समन्वय भारतीय कला की समीक्षा का 
= वतन है जिसके लिए लेखक ने अपना यह वास्तु-शास्त्रीय अनुसन्धान ठाना है । a | 
| अतः जिन लोगों के मत में इस कला में सजीवता और गतिमत्ता का अभाव दिखायी ॥ 


z 
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५१४ Á भे सबसे बड़ी विशे मे 
कार से न्त ži इस काल को सब ३ षता कला में 


पड़ता है वे लोग एक प्रकार यह अवश्य है कि अध्यात्म की अभिव्यंजना में कहीं- 
अध्यात्म की अभिव्यंजना g \ 3 aa ag एक प्रवाह मात्र हे और उसके लिए तांत्रिक. 
कहीं अश्लीलता ने भी “7 न्य एवं मूति-स्थापत्य दोनों ही इस काल में प्रवृद्ध 
जिम्मेदार हैं Eo cas चरमोत्कर्ष पर पहुंचा दिया। इस काल की. 
प्रकर्ष को प्राप्त हुए ae 2B = । काव्यकला के समान मूतिकला में भी अतिरंजित 
सर्वप्रमुख विशेषता अलं दसरी विशेषता पूर्वकालीन अभिप्रायों के स्थान पर 
जैली ने पदार्पण किया ल है अलंकरणों की विशेषता यह है कि ये स्वथं अभिप्रायो 
@ 


अलंकरणों का प्राधान्य गैर क्या अभिव्य N aa aN 
Eo हुए है। कला की इससे aT क्या अभिव्यक्ति हो सता TE 
क 2 j a ~ ना 
ही yor बन जाता है । प्रासाद को पुरुषाकृति उत्पत्ति प्रसृति का यही मर्म है। 
uk ०५५ ES 


इस काल के सम्बन्ध में विशेष ज्ञातव्य यह है कि. जता उपर: निदिष्ट है मूति-स्थापत्य 
ae था था । अतः मूति-स्थापत्य की समीक्षा म प्रासाद-वास्तु को 
मन्दिर-स्वापत्य का अंग था । A « रि वास्तु क 
जत सकते । इस काल के मन्दिर स्थापत्य के छः मण्डलों पर--उड़ीसा-मंडल, 
अलग नहीं 
बि i मंडल, बन्देलखण्ड-मण्डल, मध्यभारत का मण्डल, गुजरात-राजस्थान- 
बंगाल-विहार-मंडल, वुन्दलख 2-५ हक TE = 
मण्डल तथा तामिल मण्डल--हम पहले ही लिख चुके ह tee मा 
3 2 न्दरो में [ख्य मति-चित्रण तथा देव- तिमाएं दखन का maT | 
एक विहंगम दृष्टि) | इन मन्दिर म असर मूति-चित्रण तथा देव-प्रतिमाएँ दे pee अब 
उन सवका यहाँ पर वर्णन असंभव है। अतः इस काल की कतिपय मूर्तियों के ल्लेख से 
तथा इस काल की मूतिकला की कुछ नवीन व्यवस्थाओं पर थोड़ा-सा प्रतिपादत अवशेष 
रह जाता है । 3 : a 
प्रतिमा-विज्ञान के पर्यालोचन में हम देख चुके हँ शास्त्रीयमान्‌ त of T 
(आयुध, वाहन, आभूषण आदि निवेश) की पूर्ण पद्धति प्रश्नय को प्राप्त हो चुका थी 
अतएव यह पद्धति इस काल की प्रतिमा-कला की विशेषता है । दूसरी बिशेषता Ta 
प्रतिमाएँ है उत्तर भारत की उत्तर-मध्यकालीन प्रस्तर मूतियाँ दो बड़े भागो छ विभा ८ 
की जा सकती हैं--एक चुनार के रवादार पत्थरों की तथा दूसरे काले पत्थरों की। श्न 
i rere मो 
पत्थरों से बनी हुई वैष्णव, शैव, शाक्त आदि ब्राह्मण सप्रदाया तथा महायानी 4 लौ I 
की मूतियाँ वनी हैं। साधारण पत्थरों की बनी, AVIA से प्राप्त, पद्मपाणि म १ 
तथा सिंहनाद अवलोकितेश्वर की मूर्तियाँ, जो इस समय लखनऊ संग्रहालय में है, pee 
N CA वैवाहिक jas a और हए 
हैं। इस काल के शिव-पार्वती के वैवाहिक दृश्य भी मिलते हैं और नाचते हर 
की मति इस काल की प्रमुख विशेषता है । गणेश gag मुदमंगलदाता के ou | 
© oa ~ मतियों सुन्दर निदर्शन भी = गये cd 2 a 
है । पाल राजाओं के समय में घातु-मूतियो के सुन्दर निदर्शन भी पायं र ठ नली 
राजाओं के आश्रय में काले पत्थर की कला भी खूब विकसित हुई | विष्णु 
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मूर्ति इसी शैली in RR eI SSS श्रीविजय में शिव क्षेत्र की स्थापना हुई। वहाँ पर 
PO CRT अपना ASS है। वहाँ के शिव-मंदिरों पर राम और कृष्ण की 
लीलाए बड़ी ही भव्य अंकित हुई है । प्रवनन मे शिव की दो प्रकार की आक्कतियाँ 
मिलती हैं-“दैवता तथा ऋषि । जावा में तेरहवीं सदी तक मूतिकला के अनपम 
नमूने मिलते हे जिनमें प्रज्ञा-पारमिता की प्रतिमा विशेष उल्लेख्य है 1 A 
चौदहवीं शताब्दी केवाद से मूतिकला एक प्रकार से पंगु वन गयी और ठीक भी था | 
यह मुसलमानी युग था । इस समय में महाराजा कुम्भा के काल में कीतिस्तम्भ वने 
तथा कुछ मूतियाँ भी बनीं परन्तु उत्तर भारत इस काल में एक 
लिए दरिद्र ही कहा जायगा । दक्षिण में इसके विपरीत मूतिकला 
प्राप्त होती रही । पूर्व मध्यकाल में ही नटराज शिव का निर्माण हो 
परम्परा उत्तर-मध्यकाल तथा आगे की शताब्दियों में भी चलती रही । नटराज शिव की 
प्रतिमा भारतीय स्थापत्य की एक महनीय निष्ठा है जहाँ कला धर्माश्चिता न रहकर 
दर्शन के दिव्यालोक से प्रद्योतित हो उठी । नटराज की मूतियाँ प्रायः कांस्यमयी घातु- 
प्रतिमाएँ हैँ। दक्षिण की अन्य कांस्य-मूतियो में शिव के अनेक रूपों की, शिव-भवतों की, 
दुर्गा, लक्ष्मी, विष्ण, गणेश, आदि देवी-देवताओं की, तथा नृसिह, राम, नृत्यगोपाल, 
वेणुगोपाल, आदि अवतार संबंधिनी एवं हनुमान आदि की मूतियां प्रमुख हँ। इन सवमें 
अपना-अपना निजस्व और विशेषता पायी जाती है । इनके सिवा इस काल में दक्षिण ने 
Tg की उत्कृष्ट ब्यक्ति-मूतियाँ भी बनायीं । ऐसी मूर्तियों का एक बड़ा अच्छा उदाहरण 
विजयनगर के सबसे प्रतापी और सुसंस्कृत राजा कृष्णदेव राय और उसकी दोनों रानियों 
की प्रतिमाएँ है । विजयनगर के विष्णु के बिट्ठलस्वामी नामक तथा राम् के हजारा 
रामास्वामी नामक दो प्रमुख मंदिर दाक्षिणात्य शेली के सुन्दर निदर्शन हे । इन मन्दिरों 
में मूतियों पर समस्त रामायण उत्कीर्ण है । अस्तु, दक्षिण के तत्कालीन प्रतिमा-स्थापत्य 
का यह स्वल्प समीक्षण है । दक्षिणी भारत में आज भी मूतिकला तथा मूतिकार विद्यमान 
६ । उत्तर भारत की अपेक्षा दक्षिण की भारतीयता--रहन-सहन,भआचार-विचार, 
परिघान-भूषा, कला एवं रसास्वाद, अर्चा एवं योगाभ्यास सभी प्राचीन समय के समान 
अद्यापि सुरक्षित हे । उत्तर भारत में ये सभी आर्य-परम्पराएँ विशेषकर व्यक्तिगत 
रूप में रह गयी हे । बात यह्‌ है कि उत्तर भारत ही विशेषकर आक्रमणों एवं प्रभावों का 
केन्द्र रहा । अतएव यहाँ का यह अभाव स्वाभाविक ही है। अस्तु, मूतिकला का जो हमने 
विहंगावलोकन किया उससे हमारे भारतीय स्थापत्य के गुणगान में अवश्य सहायता मिली 
होगी, ऐसी आशा है । 
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चित्रकला à स्मारक निदर्शनों से हम परिचित हैं। अजन्ता की चित्रकला विश्व 
के स्थापत्य मे बड़े ही गौरव एवं विभूति के रूप में मानी गयी है । प्राचीन वो 
BS य. ह्‌ न बौद्ध पर- 
हि A पह Arista: कतिया नहीं वरन्‌ देवी हिया है । अतः इनकी गौरवः | 
TT का यह सुमधुर गान समीचीन ही है। भारतीय स्थापत्य के प्रमुख निदर्शनो न 
अजन्ता की चित्रकला एक अत्यन्त महत्त्वपूर्णं स्थान रखती है । जल स्थापत्य. र 
पर (अर्थात्‌ ee के पक्ष पर) विद्वानों ने अवश्य लिखा है. कर 
शास्त्र पर द्रान्तों पर उतना नहीं गो यह है 
शास्त्रीय अध्ययन भारतीय विज्ञान oe š a = 3 E = 
eee : rs * से अधूरा ही रहा । इस 
| दृष्टिकोण से पथम पथप्रदशन डा० कुमारी स्टेला क्रैमरिश की कृति में मिलता है । 
उन्होंने Poma के एक अधिकृत ग्रन्थ-- विष्णुघर्मोत्तरम, भाग तृतीय के अनवाद से त्यो 
अपनी भूमिका स इस पक्ष पर प्रथम पथप्रदर्शन किया, परन्तु अनुवाद होने से चित्र-शास्त्र : | | 
का वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक अध्ययन अधूरा ही रहा । अथच चित्र-शास्त्र पर fao- ` 
धर्मोत्तरम्‌ के अतिरिक्त अन्य कतिपय विशिष्ट ग्रन्थो की देन का भी सुसम्वद्ध मूल्यांकन 
तो होना ही चाहिए था । अतः इस कमी को देखकर हमने डी० लिट० थिसिस के 
लिए--फाउण्डेशन्स ऐंड केनंस आफ हिन्दू आइकोनोग्राफी--बोथ स्कल्पचरल एंड 
पिक्टोरियल' अर्थात्‌ हिन्दू प्रतिमा-विज्ञान (प्रस्तरमयी प्रतिमाग्रों तथा चित्रमयी प्रति- 
माओं के निर्माण-शास्त्र) के पृष्ठभूमियों एवं शास्त्रीय सिद्धान्तों की समीक्षा नामक 
प्रबन्ध को लेकर इस अनुसंधान एवं अध्ययन की ओर कदम बढ़ाया । उसके फलस्वरूप 
हिन्द॒ केनंस आफ पेंटिंग” नामक एक ग्रन्थ अलग से प्रकाशित भी किया, यद्यपि वह हमारे 
वास्तु-शास्त्र' ग्रन्थ द्वितीय का भी कलेवर निर्माण करता है । अथच इस अनुसन्धान का. 
एकमात्र सम्बन्ध इस डिग्री से ही न था । पाठकों से अपरिचित नहीं कि हमने भारतीय- 
वास्तु शास्त्र के पुर्ण अध्ययन के लिए बहुत पहले ही एक अनुष्ठान ठाना था और उस सम्बन्ध 
मे हमने चार पुस्तके मू० पी ० गवर्नमेंट की सहायता से प्रकाशित की थी । यहाँ पर इतना | 
र ुच्य है कि वास्तु-शास्त्र केवल भवन-निर्माण-कला की ही समीक्षा नहीं करता है, वरन्‌- 
| प्रतिमाओ के निर्माण पर भी प्रौढ़ प्रतिपादन करता है । प्रतिमाओं के वर्गीकरण में. 
O EN देखा कि दव्यानुरूप चित्र-प्रतिमा भारतवर्ष की अति प्राचीन स्थापत्य-परम्परा. $ 
| ऐै। आगे हम देखेंगे कि चित्र-प्रतिमा देवों को विशेषकर जनार्दन विष्णु को सर्वाधिक. 
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भारतीय स्थापत्य 


आगे मी 
प्रिय है यद्यपि आगे हम यह मे 


तथापि 
था (उषा-अनिरद्ध-वृत्तात्त) तच genta) दे 
विष्णमहापुराण go परिशिष्ट Ni a रूप = गी निखरी 
षकर विष्णुमह x अर्चाओं में से है जो कालान्तर पाकर लौकिक प में भी खूब निखरी। 
हिन्दू ae य वास्तु-शास्त्र स्थापत्य की दृष्टि से पाँच प्रमुख विषयों का 
सत्य ऱ्य यह =e भारत था यन्त्र-कला 
S aes अवन-कला, प्रतिमा-कला, चित्र-कला, TIS त १ 
वर्णन करता हैं अनसन्धान को पाँच प्रमुख भागों में बॉट रखा हे और यह विभाजन 
तदनुरूप हृमन oS के अनकले भी है क्योंकि विभिन्न वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ प्राय. इन 
रीन वास्तु-शास्त i až f N 
ga ee वर्णन करते हैं। मानसार में नगर-कला, भवन-कला TR 
सभी प्रमुख समरांगणसूत्रः ~ उपर्यक्त पाँचों ८ 
कला का ही वर्णन मिलता है, परन्तु र HR बा 
भन ठे । यतः समरांगण के अध्ययन पर ही लेखक mi ER व्‌ र स्त्रीय 
तिल ae विषयों की पूर्ण मीमांसा करने के लिए 
ठिन विषय चुना जिससे भारतीय विज्ञान की कुछ नवीन सेवा 


अनसन्धान प्रतिष्ठित हुआ । अतः इन सभी 

5 टम e कुछ नव 

हमने यह अति की कामा ता यी 
ही हैं कि वास्तु-शास्त्र व कृ 


ने जानते हं 
करने का अवसर मिले । हम 3 fee eres सातै 
आपिक प्रबन्ध से वास्तु-शास्त्र (नगर-रचना एवं भवन-रचना) , शिल्प-शास्त्र (मूर्ति 


रचना) तथा चित्र-शास्त्र (यथानाम a! | के सिद्धान्तों का विवेचन करते हैं । 

- यह चित्र-स्थायत्य चित्र-शास्त्र का विषय ट्‌ = 
£ Rara पर विष्णुघर्मोत्तरम्‌ के अतिरिक्त और भी कतिपय ग्रन्थ मा 
समरांगणसूत्रधार, अपराजितपृच्छा, अभिलपितार्थचिन्तामणि (अथवा ae! 
तथा शिल्परत्न विशेष प्रमुख है । इनके अतिरिक्त चित्र-शास्त्र का एक अति प्राचीन 
एवं अधिकृत ग्रन्थ नग्नजित का “चित्र-लक्षण' भी है, जो अप्राप्य है, उसका केवल | 
तिब्बती भाषा में अनुवाद बताया जाता है और उसी से उस ग्रन्थ का अनुमात T 
गया है। वासवराज का 'शिवतत्त्वरलाकर एक अर्वाचीन ग्रन्थ भी प्राप्त हुआ हे आर 
प्राचीन ग्रन्थों में नारदशिल्प (दे० चित्रशाला लक्षण-कथन To ६६ ) तथा सारस्वत 
चित्रकर्म-शास्त्र (दे० तन्जौर लाइब्रेरी की पाण्डुलिपियाँ) भी चित्र-्शास्त्र के सिद्धान्तो _ | 
का उद्घाटन करते है । अतः चित्रकला के साथ-साथ चित्र-शास्त्रों की भी परमा 
हमारे देश में पल्लवित हुई जिनमें चित्रकला के शास्त्रीय सिद्धान्तो का विश्लेषण 
एवं उद्घाटन पाया जाता है और इसका पूर्ण प्रभाव हमारे प्राचीन कवियों के क: 
में भी (दे० कालिदास , बाणभट्ट, श्रीहर्ष आदि महाकवियों की रचनाएँ) प्र, 
म्बित होता है । अतः चित्रशास्त्र की समीक्षा अथवा मीमांसा कितनी महत्व 
एवं रोचक है यह समझ सकते हैं । 
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ie i ५२१ 
चित्र-शास्त्र की मीमांसा अथवा उसके वै | 
के पूर्व हमने इन विभिन्न चित्र-ग्रन्थों का अ | 
निर्माण किया और उसी के आघार पर | 
हिन्दू कॅनंस आफ पेंटिग' तथा संस्कृत के चित्र-लक्षणो' मेंद्रष्टव्य है | 
चित्रकला (शास्त्रीय सिद्धान्त एवं कर्मकौशल) दोनों क Cee | 
Se मे aa ना के समन्वयार्थ हमने भारतीय | 
चित्रकला-विभूति के इतिहास पर भी एक प्रयत्न a है po २ | 

ae 3 “" कया ह जो हमारे अंग्रेजी के ग्रन्थ में 
त हैं जो हमारे अंग्रेजी के ग्रन f 
द्रष्टव्य हे । अस्तु, भारतीय त्य नामक इस ग्रन्थ में स्थापत्य की पूर्णता के ह | 
चित्र-शास्त्र एवं चित्रकला का अध्ययन भी एक अनिवार्य अंग हे । इसी bee । 
चित्रक हैं । इसी दृष्टि से हम | 

अग्रसर हो रहे हे । हम इस 
अध्ययन-निर्माण करेंगे । इसी i 

शास्त्रीय परम्परा के अनुसार चित्र- 


a 


इस पटल मे चित्र-स्थापत्य की समीक्षा करने के लिए 

अध्ययन म धुवक्ति मौलिक ग्रन्थों के आधार पर अपना 
अध्ययन का नाम चित्र-लक्षण हे । भारतीय चित्र- 
शास्त्र को हुम निम्न विषयतालिका में अवतीर्ण कर 


१-चित्रप्रशंसा 
२-चित्रोत्पत्तिः 
३-चित्रं नृत्य, गीतं च 
४-षडंगं चित्रम्‌ 
५-चित्रप्रकाराणि | 
६-चित्रोहदेशाः चित्रविषया: वा | 
७-चित्रांगानि || 
८-भूमिवन्धनं चित्रभित्तिर्वा | | 
4जलैेप्यकर्म ! 
१०-अण्डकवर्तनम्‌ | 
११-चित्रकर्मणि देवादीनां शरीरप्रमाणादि-- | | 
अ-शरीरप्रमाणम्‌ l 
व-हंसादि-पंचपुरुष-स्त्रीलक्षणम्‌ | 
स-चित्रकर्मणि मूर्त्यवयव-प्रमाणम्‌ | 
f य-चित्रकमेण्यंगप्रत्यंगमानेन स्त्रीणां निर्माणम | 
| र-तेनंव सामान्यमानवर्णनम्‌ | 
ल-चित्रकर्मणि देवतानेत्राद्यंगवर्णनम्‌ | 
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५२२ 
परविहाराः ऋज्वागतसाचीकृताद्यनेकभेदोपस- 


१२-तानावर्णातुगता शुभाक 
- हिताश्चत्रकर्मणो नवभेदा- - eat निम 

लिश देवनपषिगन्यवेदैत्यदानवादींना च 
र 2 à द्ीपभूमण्डलशंखपद्मनिधिचन्द्रनक्षत्र- 


 रात्रिसन्ध्यादिनिर्माणम्‌ 


१४-विलेखा-लक्षणम्‌ 
१७-अ-वर्तेनाविधाः ब-पट्टपत्रवर्तनादिप्रका रश्त 


१६-कण्टकलक्षणम्‌ 
२०-चित्रकर्मणि वर्णमेद:--शुद्धवर्णमिश्रवर्णादयश्च स्वर्णप्रयोगो5पि 
२१-चित्रेषु रसोन्मेष:-- रस-चित्राणि 

२२-चित्रदोषाः 

२३-चित्रगुणाः 


२४-चित्रकारः 
अस्तु, चित्र-लक्षण के इन्हीं विषयों को लेकर आगे हुम इस पटल का निर्माण 
ग्रन्थो के साथ-साथ चित्र के औपोद्घातिक . 


करेंगे । प्रथम अध्याय में चित्र-शास्त्र के 
प्रवचन जैसे उद्देश्य, उदय, विस्तार, गुण एवं प्रकार का वर्णन करेंगे । पुनः दूसरे अध्याय 


मे चित्रोपकरण एवं चित्र की मान-व्यवस्था पर मी प्रतिपादन करेंगे । तीसरे अध्याय 
में चित्र-विन्यास एवं चित्र-रचना की प्रक्रिया पर विवेचन करेंगे । चोथे में चित्रकला 
तथा रसपरिपाक की अन्वीक्षा के साथ-साथ चित्र की विभिन्न शैलियों एवं चित्रकार 
पर भी कुछ निर्देश करेंगे । अन्त में भारतीय चित्रकला का पुरातत्वीय एवं काव्यों 
के परिशीलन से एक समन्वयात्मक इतिहास प्रस्तुत करेंगे । पुनः परिशिष्ठ में 
अवशेष का गुंफत करेंगे | 


क? 


नम 
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| १ | 
चित्र-ग्रन्थ तथा चित्र व 
पर ओपोद्घातिक प्रवचन 
(उद्देश्य, उदय, विस्तार, गुण एवं प्रकार) 

चित्र-प्रन्थ--विषय-प्रवेश में हमने चित्र-शास्त्रों वे ग्रन्थों संकेत 
: के प्राप्त ग्रन्थों का कुछ संकेत 
किया, तदनुरूप यहाँ पर चित्र-शास्त्र के सिद्धान्तो की मीमांसा करने के प्रथम हम उन 
ग्रन्था को अवतारणा करना चाहते हैं। तदनुरूप सर्वप्रथम विष्णधर्मोत्तरम की महती 

देन का. मूल्यांकन करना हे । ड > F 
विष्णुधर्मोत्तरमू--चित्र-शास्त्र का यह सवप्राचीन ग्रन्थ है । प्रोफेसर क्रैमरिश 


ने इसे सातवा शताव्दी की कृतिं माना है, परन्तु यह मत निर्श्रान्त नहीं हे । विष्ण- 

SS Sa का ही अंग होने के कारण अर्वाचीन कृति नहीं मानी जा j 
सकती । किसी भी पुराण के लिए ई से 

उराण के लिए इसवी शताब्दी से बहुत दुर जाना चाहिए तभी i 

| 


तो बह्‌ पुराण है । यद्यपि पुराणों का सम्पादन बहुत लोग गुप्तकालीन मानते हैं, परन्तु 
विष्णुपुराण की चीन तिथि में सन्देह नहीं । १८ पुराणों में यह एकं अति महत्त्व- 
पण उराण हे आर इस पुराण की नाना परम्पराओं का हमारे देश की सामाजिक, l 
Sg एवं लोकधमिणी संस्थाओं में पूर्ण प्रभाव है और ये संस्थाएँ ईसवीय शतक | 
ने काफी प्राचीन हे । अतः यह पुराण इतना. अर्वाचीन नहीं माना जा सकता । यतः | 
रस ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय चित्र-शास्त्र है अतः इन ग्रन्थों के ऐतिहासिक क्रम | 
(ऋनालाजी) पर हमारा विशेष अभिनिवेश नहीं । हमारा इतना ही प्रतिपाद्य है कि yi 
र ग्रन्थ चित्र-शास्त्र का सर्वप्रतिष्ठित एवं एक प्रकार से सर्वप्राचीन ग्रन्थ हे । इसमें f | 
4 aa के जिन नाना विषयों का वर्णन किया गया है उसकी तालिका हमारे ग्रन्थ | 
EE कैनस आफ हिन्दू पेंटिग' qo ११-१२ में पठनीय हे । इस तालिका के परिशीलन 
है जिन प्रमुख चित्र-विषयों का इस ग्रन्थ में समुद्घाटन हुआ हैं उसे देखते हुए यह कहना. | 
| अनुचितन होगा कि :इस ग्रन्थ में चित्र-शास्त्र के प्रायः सभी विषयों का प्रतिपादन: है । | 
| चित्रकला के प्रधानतया दो पक्ष हे--एक टेकनीक तथा दूसरे कन्वेंशन्स अर्थात्‌ कला-. 
| पक्ष और चित्रण-पक्ष । इन दोनों पर ही प्रौढ प्रवचन है । भारतीय स्थापत्य में मान, एक | 
महत्त्वपुर्ण सिद्धान्त माना गया है, तदनुरूप चित्र-स्थापत्य में भी नाना मानों, मानवर्गो--- | । 
| 
| 


1 स्थाः गो ry मद्राः `~ ï o/c 
| गा, आसनों, मुद्राओं आदि--की कल्पना की गयी है। इन सभी विषयों का पुर्ण वणन ह! 


a 


_ CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow. 
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भारतीय स्थापत्य 
५२४ En 
~ जेता है । चित्र के चित्रण पक्ष पर कोन-कान से कन्वेन्शन्स अथवा 
हमें इस ग्रन्थ में प्राप्त होता € हि जग पति चित्रण, are N 


४ अनकार्य हैं अर्थात्‌ रट 
चित्र-परस्पराए अनु ह्‌ क कया मानव-चित्रण कसे करना चाहिए इन सभी 
ण घर-चित्रण अथवा दव- 
चित्रण, विद्या 


र सामग्री प्राप्त होती है । चित्रों के कौन-कौन प्रकार चै तथा चित्रो के कौन- 
विषयों पर साम a चित्र का नृत्य तथा नाट्य से अथवा गीत से कैसा सम्वन्ध था यह 
कौत से उपकरण 6, र 

~ l 

भी इस ग्रन्थ में प्रतिपादित हैं & A Fy 
ea प्राप्त वास्तुशास्त्रीय ग्रन्थों में समरांगण की चित्र-मीमांसा 

समरांगणसुत्रधार--” ' - परिष्कृत है aa के विभिन्न faa- 

रिभाषिक, पूर्ण वैज्ञानिक एव पे > 
सर्वाधिक पा ’ मीमांसा का विस्तार न कर केवल निम्नलिखित विषय-सूची से 


शास्त्रीय T स्‌ fl j सिद्धान्ता स iT की मीमां as विषयों a विशेष 
Mea मिल सकता है । आगे विभिन्न स्तम्भो मं हम इन i की विशेष 
आ मीमांसा करेंगे ही, अतः पुनरावृत्ति अथवा पिष्टपेषण अनुचित है-- 
वस्त 


विषयाः अध्यायाः विषयाः अध्यायाः 
: 
चित्रोदेश: ७१ ६-दोषगुणनिरूपणम्‌ ७८ 
ert ७२ ७-ऋज्वागतादिस्थानलक्षणम्‌ ७९ 
= G ह : 
cs प्यकर्मादिकम्‌ ७३ ८-वैष्णवादिस्थानलक्षणम्‌ ८० 
ले 1 s 
अण्डकप्रमाणम्‌ ७४ &-पंचपुरुषस्त्रीलक्षणम्‌ ८१ 
५ -मानोतपत्िः A ७५ १०-रसदृष्टिलक्षणम्‌ =? 
११-पताकादिचतुष्षष्टिहस्तलक्षणम्‌ ८३ 
5 में कुछ नयी देन भी देता है 
अपराजितपच्छा--यह ग्रन्थ चित्र-शास्त्र के प्रतिपादन में कुछ नयी देन भी देता है । 


Ñ बिम्बित है । पत्रजाति, पशु 
इसमें मध्यकालीन चित्र-स्थापत्य का भी पूर्ण प्रभाव प्रति व ति, पशु 
कहा जा सकता । प्रक्र ति, 


खं पक्षी चित्रण के सनातन से प्रमुख विषय रहे यह नहीं - wee 
पश, एवं पक्षियों का यह लौकिक चित्रण मध्यकालीन परम्परा हैं । अ a 
यह भी मध्यकालीन कृति है, यद्यपि यह समरांगण का परवती है! 6 $ 
सर्वप्रमख विशेषता पत्र एवं कंटक के अनुरूप नागर, द्राविड, बेसर, कलिग, ae ae 
व्यत्तर इन छः चित्र-शैलियों का प्रतिपादन है । विशेष समीक्षा न कर उस 
विषय-सूची से हम इस ग्रन्य की देन का मूल्यांकन कर सकते है-- 


iat: षयाः 
सूत्रांकाः विषयाः सुत्रांकाः वि 
२२४. चित्रसद्भावनिर्णयः एकतालादिषोडशतालान्ताः 
२२५. परमाण्वादिकल्पितं रूपमानम्‌ प्रतिमाः aS | 
तालमानम्‌ अष्टघातुमयादिप्रतिमा-लर्क ` 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


चित्र-ग्रस्थ तथा चित्र पर ओपोद्घातिक प्रवचन 


५२५ f 
२२६. स्वच्छन्दमैरवावतार: २३०. सरस्वत्यर्चनं गृरुशिष्यसंवन्धः | 
स्वच्छन्दभेरवस्यायुधानां लक्षणं च । 
हम्‌ _. २३१, पट्टपत्रवर्तनानिर्णय: | 
तस्य स्वरूपवर्णनम्‌ २३२. लेपकर्मविधि: i 
एकविशतितालमानायास्तस्याः २३३. रूपालङ्कारसंयत | 
मूर्तरूध्वेमानम्‌ चित्रकर्मकथनम | 
तत्तिर्येड्‌ मानकथनम्‌ पोडसव्यालानि-सिह-गज- | 
तत्पुजामंत्रविधानम्‌ अश्व-नरा दिक-वृषभ-मेष-शक- | 
२२७. चित्रपत्रोत्पत्तिनिर्णय: सुकर-महिष-मषक-कीट- टर | 
२२८. पत्रजातिकण्टकभेदजीवसूत्रनिर्णय: वानर-हंस-कुक्कुट-मयर- | 
जातिक्रमच्छन्दतोऽष्टकण्टकाः त्रिपल्ली-सर्पव्यालानी ति 
कलि-कलिकं-व्यामित्र-चित्र- २३४. स्त्रीपुरुषलक्षणम्‌ f | 
कोशल-व्यावर्त-व्यावृत्त-सुभंग- २३७, तालवादित्रलक्षणम्‌ f 
भंगचित्रका इति तालः र । 
अष्टविधकण्टकानामाकृतयो वाद्यप्रकारलक्षणम्‌ | 
जातयश्च २३८ सप्तस्वराः | 
जीवसूत्रम्‌ रागरागिण्यः As | 
पत्राकारादिविशेषलक्षणम्‌ चतुदेशगीतदोषाः 


२२६. देशजातिकुलस्थानवर्णभेदवर्णनम्‌ २३४. ताण्डवा दिनृत्यलक्षणम्‌ 


अभिलबितार्थ-चिन्तामणि तथा मानसोल्लास--इन ग्रन्थो के सम्बन्ध में यह | 
कहा जाता है कि चालुक्य नरेश राजा सोमेश्वरदेव ने इनका संकलन किया था । यह l 
राजा १२वीं शताब्दी में उत्पन्न हुआ था । ये दोनों ग्रन्थ वास्तव में एक ही . | 
महू ग्रन्थ मध्यकालीन चित्र-रचना की पराकाष्ठा का प्रतिविम्वक है । इसमें चित्रकला | | 
के अंगो एवं उपांगो का ूक्ष्मातिसूक्ष्म वर्णन है । चित्र-लेप तथा चित्र-लेप की लेखनियों 
पर इसका प्रतिपादन बड़ा ही प्रौढ़ है । चित्र सूत्रों तथा चित्र-रेखाओं के पारिभाषिक 
प्रतिपादन से यह कला अपनी शास्त्रीय पृष्ठभमि पर कितनी वृद्धिगत हो चुकी थी यह इस | 
अन्य से अविकल प्रत्यक्ष है । इसकी चित्र-मान-योजना इसका सर्वाधिक वैशिष्ट्य है | इन | 
अन्या का कर्ता महाराज सोमेशवरदेव स्वयं एक उद्भट चित्रकार थे । उन्होंने अपने को 
| चित्र-विद्या-विरंचि कहा है । निम्न विषय-तालिका से इस ग्रन्थ की मौलिक देन का 
| एम मूल्यांकन कर सकते हे -- 


(०-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow i 
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भारतीय स्थापत्य 
५२६ 
प्रसंगादालेख्यकमे 
असिलबित्तार्थचिन्तासणिः ४ के 
GEEN GMN aT 
लेपद्रव्यम्‌ we नची 
i शीर्ष: uat 
xI भ्र ° 
स केशा: ग्रीवा 
pE ललाटम्‌ जत्रुणी 
आकारलेखनम्‌ ` न 
4 अलेखा वक्षस्थलम्‌ 
pe गा मध्यभागः 
मिश्रवर्णाः . नासामूलम्‌ 5 
सर्वेचित्र- त्रे E a 
सामान्यविधिः कपोलो ce : 
ऋज्वादि कण्टौ Te 
स्थाननिल्पणम्‌ नासाग्रम्‌ वरित्रम्‌ 
ब्रह्मसुत्रम्‌ गोजी . जठरम्‌ 
मुष्कौ कृकाटिका, वंशः 
दन्ताः कक्षामूलम्‌ पुष्ठभागः 
हनुमण्डलम्‌ भुजौ ऋजुवृत्तिः 
कूर्चम्‌ ॥ . हस्तलेख-आयुलेखादि- अर्थर्जुकवृत्तिः, 
कुकुन्दरे विन्यासः साचिवृत्तिः 
स्फिचौ हस्तांगुलि- द्व्यर्घाक्षिवृत्ति 
उर्‌ र परिमाणम्‌ केशवादिचतुर्विंहाति- 
` जानुनी अंगुलिपर्वाणि मृतिलक्षणम्‌ (विस्तारादलम्‌) 
जंवामूलम्‌ ` हस्तनखाः हयचित्रलक्षणम्‌ 
गुल्फो. क्राजुस्थानलक्षणम्‌ गजचित्रलक्षणम्‌ 
पादौ ५ साचिस्थानलक्षणम्‌ 
पादांगुलयः मित्तिस्थानलक्षणम्‌ विद्धादयश्चित्रभेदाः | 
पादनखाः प्रकोष्ठा 
मणिबन्धः 


इस .तालिका के परिशीलन से यह निष्कर्ष निकलता है कि इस ग्रन्थ में मानव तथा 
देव की शरीर रचना के ऊपर जो सूक्ष्मातिसूक्ष्म उद्घाटन हुआ है वह अन्यत्र अग्रा Pal 
मानसोल्लास--यद्यपि मानसोल्लास तथा अभिलपितार्थचिन्तामणि दोनों $ 
प्रकार से एक ही हैं तथापि कुछ हेर-फेर भी है । इसमें चित्रकार-स्वरूप चित्रमिति | 
लेखनीलेख, मिश्रवर्ण, चित्रवर्ण, पक्षसूत्रलक्षण, ताललक्षण, तियंङ्मातलक्षण aa 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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सामान्यचित्रप्रक्रिया आदि पर विशेष ध्यान दिया गया है । मानसोल्लास की चित्र- 
मान-योजना बड़ी प्रशस्त एवं प्रौढ़ है यह हम पहले ही लिख चके ह l 
झिल्प-रत्न--शिल्प-रत्न में चित्रकल 


५२७ 


1 का साहचर्य मानव. वास्तु अथवा भवन- 


` वास्तु (जिसमें देव-वास्तु भी सम्मिलित किया जा सकता है) से विशेष है । शिल्प-रत्न के 


दो भाग ह--श्रथम म भवन-स्थापत्य का वर्णन है, तथा दूसरे भाग में प्रतिमा-स्थापत्य 
का वर्णन है । चित्र-शास्त्र पर अन्तिम अध्याय में (दे० ४६ वाँ) विवेचन है । इस 
अध्याय में चित्र-शास्त्र एवं चित्रकला के प्रायः सभी सिद्धान्तों एवं कौशल पर प्रतिपादन 
। मध्यभारत की चित्रकला में अतिरंजना और अळकृति का पुण उदय हो चका 
था । चित्रों को अधिक आकर्षक एवं मनोरम बनाने के लिए स्वर्णलेखा-विधि भी अप- 
नायी जाने लगी था | यह ग्रन्थ १६वी शताव्दी की कृति है। अतः चित्रकला के उन 
मध्यकालीन उत्थानों का इस ग्रन्थ में पूण आभास प्राप्त होता है। इस ग्रन्थ में चित्र के 
क्षेत्र (स्कोप) अथवा विषय तथा अविषय दोनों पर ही संकेत है । चित्र के प्रकार, 
चित्र के आधार, चित्रवर्ण, चित्र-ेखनविधि तथा लेखनी मानादि एवं म॒द्रादि 


साथ-साथ वर्णों एवं विन्यासों, सभी पर सुन्दर प्रविवेचन है । 
अन्य ग्रन्थ--इन पांच ग्रन्था को हम प्राचीन चित्र-शास्त्र के प्रतिष्ठापक ग्रन्थों 


के रूप मे प्रकल्पित कर सकते हे । और भी बहत हृत से चित्र-ग्रन्थों की परम्परा मात्र शेष 
रह्‌ गया ह। व या तो अनुपलब्ध हैँ या अर्धलब्ध | पीछे सारस्वत-चित्र-कर्मशास्त्र का संकेत 
किया जा चुका है । इसकी साधारण समीक्षा में इतना ही प्रतिपाद्य है कि इसमें चित्र 


से तात्पर्य केवल पेंटिंग से नहीं है । प्रतिमा-वर्गीकरण में हमने देखा है कि चित्र क पूर्ण 
प्रतिमा कहते हूँ । अर्ध-चित्र को यथानाम अर्धाकृति, भित्ति आदि आधारों पर चित्रण . 


तथा चित्राभास पेंटिंग माना गया है । यह वर्गीकरण इस ग्रन्थ को भी स्वीकार है । 
अतः इस ग्रन्थ में मूतिकला और चित्रकला दोनों पर प्रतिपादन है । इसके चालीसवें 
अध्याय में वर्णसंस्कार पर विशद्‌ विवेचन है । नारद-किल्प में चित्र-शास्त्र पर कुछ 
विशेष महत्त्वपुर्ण प्रतिपादन हे । इस ग्रन्थ के ६६ वें अध्याय--'चित्रशाला-लक्षण कथन'- 
मे चित्रशाला का इतना सुन्दर वर्णन है कि वह अन्यत्र अप्राप्य है । इस ग्रन्थ के परि- 
शीलन से यह भी सूचित होता है कि चित्र-विद्या के आचायों की इस देश में एक बहुत 
लम्बी परम्परा थी । उशीनर नामक एक प्राचीन आचार्य के मत का उद्धरण देकर नारद 
ने चित्रशाला का न्यास नगर के केन्द्र में बताया है । प्राचीन भारत के नगर-विकास 

हेमन कलाओं के विकास का आनषंगिक क्रम देखा | इन कलाओं में चित्रकला प्रधान 
थी । अच्छे-अच्छे महानगरों हानगरों के केन्द्र में चित्रशालाओं के निवेश की परम्परा थी । 


चित्रशाला का भवन माण्डलिक अथवा दाण्डिकाकृति निर्मेय है। यह भवन बड़ा 
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ही हाल नहीं होता था। इसमें नाना उपशालाओं का 
न्यास आवश्यक था । यह भवन मण्डप की आकृति x बनता था जिसके Pas वितान । 
(डोम) तया कलश के स्थापन से वह भवन वडा ही भव्य ae ४: होता था। चित्र- 
शाला में बड़े-बड़े शीशों का विन्यास भी आवश्यक i था । चित्रशाला के TAN 
गोपुर के समान भव्याकृति के द्वारा SRT के सम्पन्न किया जाता था । देवो; 
गन्धर्वो, किन्नरों, महापुरुषों आदि सभी के चित्रों से यह झाला “यतन पर स्या का सृष्टि 
करती थी । इसके भित्ति-चित्रण, भूमि-चित्रण तथा अन्यान्य उपकरण एबं T 
विशेष निवेश्य होते थे । इस ग्रन्थ के ७ श्वे अध्याय चित्रालंकृतिरचनाविधिकथन में 
चित्रों के उद्देश्य में उशीनर का मत देकर नारद न सदय कोभी स ह । नारद 
ने, चित्रों के जो प्रकार अथवा प्रमेद हम अन्य ग्रन्थों से प्राप्त करते हैं, SRN विलक्षण 
दिये हैं । नारद के अनुसार चित्रों के तीन प्रभेद हे--भोम, कुड्यक तथा उध्वेक । पुनः 
इनको शाश्‍वतक तथा तात्कालिक इन दो प्रधान विभाजनो म विभाजित किया है। 
इसके अतिरिक्त नारद ने रेखाओं पर भी बड़ा सुन्दर विवेचन किया है--अविषम रेखा 
तथा अविरुद्धसुत्रपात | नारद का यह प्रथम आदेश है कि चित्र प्रारम्भ करने के प्रथम 
भित्तियों पर सुधालेप आवश्यक है तथा पटों पर अथवा पट्टा पर भी ओषधि लेप 
उचित है। s 
उद्देश्य--चित्र-शास्त्र के ग्रन्यो की इस अत्यल्प समीक्षा के उपरान्त अव हमें चित्रकला 
के नाता सिद्धान्तों एवं अन्यान्य प्रक्रियाओं एवं परम्पराओं (टेकनीक ऐंड कन्वेंशंस) पर 
ध्यान देना है, परन्तु सर्वप्रथम हमें यह देखना है कि चित्र से हम यहाँ पर क्या समझते हैं ? 
भारतीय स्थापत्य-शास्त्र के अनुसार चित्र, जैसा हमने देखा, पूर्ण प्रतिमा है जिसका निर्माण 
किसी सुदृढ़ द्रव्य, जैसे पाषाण, धातु अथवा काष्ठ या लौह में सम्पन्न हुआ हो । और पेंटिंग 
वास्तव में चित्र न होकर चित्राभास है। भारतीयों के चित्र और चित्राभास न इस 
विभाजन में विश्व का वास्तव में रहस्य अन्तहित है । चित्र ब्रह्म है तथा चित्राभास संसार 
है। वैसे तो ब्रह्म निर्गुण तथा तिविकार है, ag सच्चिदानन्दमय है और निराकार भी । 
परन्तु विश्व की सृष्टि में मानव ने रूप और वर्ण के द्वारा नाना कल्पनाएँ की और 
निर्मितियाँ भी । अतएव चित्र और चित्राभास की इस महिमा का हम भारतीय अय 
के उन्मेष से अवश्य मुल्यांकन कर सकते है । अपराजितपृच्छा में इस सम्बन्ध में कुछ 
निर्देश है । उसका उद्घाटन हम आगे करेंगे । यहाँ पर हमारा निष्कर्ष यह है TE 
` चित्र शब्द से प्रचलन के अनुरूप हमारा यहाँ अभिप्राय पेंटिंग से है जिसे हम आलेख्य 


५२८ 


विशाल होता था और उसमें एक 


के नाम से भी सदैव पुकारते रहे हैं । अतः वर्ण-विन्यास के द्वारा एवं मतिः 
अथवा प्रतिमा-विधान के आधार-भौतिक सिद्धान्तो का अनुगमन करते हुए १८ 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow . 4 
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i 
अथवा कुड्य को आवार मानकर जिस कला का हम चित्रण करते हे उसकी यहाँ | 
संज्ञा चित्र अथवा आलेल्य है | चित्र की इस परिभाषा के अनन्तर ~ यह ह हट | | 
कि चित्र का उद्देश्य क्या हे ? भूतल पर इस कला का क्यों जन्म ह हि | 
धर्मोत्तर को चित्र-शास्त्र का प्रथम अधिकृत ग्रन्थ माना है, जस तो निला है-- 5 | 

कलानां प्रवरं चित्रं धर्मकामार्थमोक्षदम । ; | 

मङगल्यं प्रथमं Ga यत्र प्रतिष्ठितम ॥ | 

अतः चित्र न केवल कलाओं मे प्रवर ही है वल्कि धर्म, काम, अर्थ एवं मोक्ष--इन | 
चारों पुरुषार्थो का भी दाता हे । अतः चित्र का इससे बड़ा और कौन उद्देश्य हो = 
हे और चित्र की इससे बड़ी प्रशंसा कौन हो सकती ql समरांगणसूत्रधार में चित्र 
की इसी महत्ता का प्रख्यापन है--चित्रं हि सर्वशिल्पानां मुखं लोकस्य च प्रियम्‌ -- 


७ 


Ho सु० ७१। चित्र का यह सामान्य उद्देष्य कहा जा सकता है परन्तु चित्र का विशिष्ट 


$ 
उद्देश्य प्रतिमा-पुजा हे । हमने पीछे संकेत किया है कि जनार्दन विष्ण को चित्रजा | 
प्रतिमा सर्वाधिक प्रिय है । अतएव हमने भी अपनी भक्ति की तुच्छ भेंट में अपने faa- 
शास्त्रीय ग्रन्थ को विष्णु के चरणों में समर्पण किया है (Fo पृ० ३ हि० $o आ० to) | 
यह परम्परा हयशीर्ष पंचरात्र के परिशीलन से विशेष बोधगम्य बन सकती है । उसका 
प्रवचन है-- 
‘maa विष्णुरूपाणि सुरूपाणीह लेखयेत । | | 


तावद orga विष्णुलोके महीयते ॥ ib 
Sa चित्रे हरिनित्यं सन्निधानमुपेति हि । 
तस्मात्‌ सवे प्रयत्नेन लेप्यचित्रगतं यजेत्‌॥ | 
कान्तिभूषणभावाद्यैरिचत्रे यस्मात्‌ स्फुटं स्थितः । 
| अतः सन्निधिमायाति चित्रजासु जनार्दनः ॥ i 
तस्माच्चित्रार्चन पुण्यं स्मृतं शतगुणं qA: i | 


| 
i 


चित्रस्थं पुण्डरीकाक्षं सवविलासं सविभ्रमम्‌ ॥ | 

दृष्ट्या विमुच्यते पापरर्जन्मकोटिसुसञ्चितः । | 

तस्माच्छुभाथिभिर्धीरः सहापुण्यजिगीषया ॥ | 

पटस्थः पुजनीयस्तु देवो नारायणो प्रभुः ॥ i 
अतः इसके परिशीलन से चित्रजा प्रतिमाओ की एक प्रतिष्ठित परम्परा का प्रौढ, प्रा- i | l 
माप्य प्राप्त होता है । हम जानते ही है कि पुरी का जगन्नाथ मन्दिर हिन्दू मन्दिरों में बड़ा 
प्राचीन है । वहाँ जनार्दन भगवान्‌ विष्णु की चित्र-प्रतिमाओं का सनातन से बड़ा महत्तव- | 
पूर्ण प्रचार है । जगन्नाथ के चित्रपटों को हम वहाँ का सर्वप्रशस्त प्रसाद मानते हैं । 
३४ 
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और यात्री उनको अपने साथ लाते हैं । हमने चित्र शब्द के निर्वचन पर चित्र की उस 
महान्‌ भारतीय कल्पना पर कुछ संकेत किया है l तदनुरूप विष्णुधर्मोत्तर मे स्पष्ट 
प्रतिपादन है कि (दे० वज्र और मार्कण्डेय संवाद'--चित्र-सूत्र) ब्रह्म अरूप है अतः 
उसको रूप किस प्रकार से प्रदान करना चाहिए । चित्र के द्वारा यह सम्भव है । अरूप 
से अर्थात्‌ प्रकृति से रूपोद्भावना अर्थात्‌ विकृति प्रकल्पन चित्र का मर्म है । ब्रहम प्रकृति 
है और यह सम्पूर्ण विश्व उसकी विकृति । कलाकार मानव सदैव से इस प्रयास में सचेष्ट 
है। भारतीय कला का (जिसमें चित्रकला एक प्रमुख कला है) यह्‌ सर्वप्रधान एवं 
सवंप्रशस्त उद्देश्य है । अपराजितपृच्छा में (दे० २२४ at सूत्र) इसी मर्म का बड़ा 
ही सुन्दर उद्घाटन है । वास्तव में यह ग्रन्थ शाम्भव दशन से विशेष प्रभावित है । 
इसका कथन है कि यह सम्पूर्ण चराचर त्रैलोक्य चित्रमूलोद्भव है । चित्र और विश्व 
वास्तव मे एंक-दूसरे के विम्बए वं प्रतिविम्ब है । जिस प्रकार से कूप में जल और जल... 
मे कप विद्यमान है उसी प्रकार यह विश्व चित्रमय हे और विश्व में यह सव चित्र है । 
निम्न प्रवचन को स्थानाभाव होने पर भी विना उद्धत किये नहीं रहा जाता -- 

कु चित्रमूलोद्भवं सर्वे त्रेलोक्यं सचराचरम्‌ । 

न्नह्वाविष्णुभवाद्याश्च सुरासुरनरोरगाः॥ 

स्थावरं जंगमं चेव सूर्यचन्द्रौ च मेदिनो । 

चित्रमूलोद्भवं सर्वं जगत्स्थावरजंगमम्‌ ॥ 


बृक्षगुल्मलतावल्ल्य - स्वेदजाणुजरायुजाः । 
सर्वे चित्रोदुभवा वत्स भूधरा द्वीपसागराः॥ 
चतुरशीतिलक्षणि जीवयोनिरनेकधा | 


चित्रमूलोद्भवाः सर्वं संसारट्वीपसागराः॥ 
इवेतरकतपीतङृष्णा वर्णा वे चित्ररूपकाः । 
तनौ च नखकेशादिचित्ररूपमिवाम्भसात्‌ ॥ 
भगवान्‌ भवरूपश्च पश्यतीदं परात्परम्‌ । 
आत्मवद्धे सर्वमिदं ब्रह्मतेजो नु पश्यताम्‌ ॥ 
पश्यन्ति WAS जले चन्द्रमसं यथा । 
तद्वच्चित्रमयं सर्व पश्यन्ति ब्रह्मवादिनः ॥ 
feed विशवावतारश्च .त्वनाद्यन्तशच सम्भवेत्‌ । 
आदिचित्रमयं सर्वं पश्यन्ति ब्रह्मचक्षुषा ॥ 
शिवशक्तेयंथारूप॑ संसारे सृष्टिकोद्भवः । 
forte सवं दिनं रात्रिस्तथैव au 
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निमिषइच पलं घट्यो यामः पक्षक एव च । 
मासाश्च ऋतवश्चैव कालः संवत्सरादिकः 1 
चित्ररूपमिदं ' सर्वे संवत्स रयुगादिकम । 
कल्पादिकोद्भवं सर्व wears सर्वकर्मणाम n 
ब्रह्माण्डादि समुत्पत्ती रचितारचिता तथा । 
तेषां चित्रमिदं ज्ञेयं नानात्वं चित्रकर्मणाम्‌ ॥ 
ब्रह्माण्डादिगणाः सर्वे तद्रूपाः पिण्डमध्यगाः । 
आत्मा चात्मस्वरूपेण चित्रवत्‌ सृष्टिकर्मणि ॥ 
आत्मरूपमिदं पश्येद्‌ दृश्यमान चराचरम्‌ । 
चित्रावतारे भावं च विधातुर्भाववर्णतः n 
आत्मानं च शिवं पश्येद्‌ यहृययजलचन्द्रमाः | 
तदृच्चित्रमयं सर्व शिवशक्तिमयं परम्‌ ॥ 
ऊध्वंमूलमधः शाख ` वृक्षं चित्रमयं तथा । १ 
झिवशकतूयालयं चैव चन्द्राकंपवनात्मकम्‌ ॥ 
सूर्यपीठोद्‌भवा शक्तिः संलग्ना agamia: । 
लीयमाना चन्द्रमध्ये चित्रकृत्‌ सृष्टिकर्मणि ॥ 
चित्रावताररूपं तु कथितं च परात्परम्‌ । 
यतस्तु वतंते चित्रे जगत्स्थावरजंगमम्‌ ॥ 
देवो देवी शिवः शक्ति: व्याप्तं यतशचराचरम्‌ । 
चित्रलूपमिदं ज्ञेयं जीवमध्ये च जीवकम्‌॥ 
कूपो जले जलं कूपे विधिपर्य्यायतस्तथा । 
तद्वच्चित्रमयं विश्वं चित्रं विश्वे तथेव च॥ 
चित्रोदय--पीछे चित्र के जन्म के सम्बन्ध में हमने उपा-अनिरुद्ध के वृतान्त पर 
निर्देश के द्वारा यह संकेत किया था कि चित्र का प्रथम उदय अथवा जन्म लौकिक था । 
उसकी नग्नजित के 'चित्र-लक्षण', के एक कथानक से भी पुष्टि होती है । भयजित 
नामक एक धर्मात्मा राजा था। उसके राज्य में सभी प्रसन्न थे। एक दिन एक 
ब्राह्मण राजदरवार में आया और उसने कहा--राजन्‌, आपके राज्य में' सत्य में 
पापाचार है अन्यथा मेरा पुत्र अकाल मृत्यु से कैसे मरता । कृपया मेरा पुत्र उस लोक 
से लोटा लाइए' | राजा ने यम से उस पुत्र को लौटा देने की प्रार्थना की । यम की 
अस्वीकृति से दोनों में युद्ध हुआ और यम की हार हुई। इतने मे ब्रह्माजी आ गये 
और उन्होंने राजा - से कहा--“राजन्‌, जीवन एवं मृत्यु तो कर्मवश है | यम का उनसे 


j 
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क्या सम्बन्ध ? तुम यदि इस लड़के को पुनरुज्जीवित ही करना चाहते हो तो इसका | 


राजा ने वैसा ही किया 
चित्र खींचो और मैं उसमें जान डाल देता हूँ । र और पुत्र जी 
_ “राजन, यतः तुमने इन नग्न प्रेतों को जीता 


उठा । पुनः ब्रह्मा ने राजा से कहा 
पु से विश्वत होगे और तुम मेरी कृपा से इस ब्राह्मण 


अतः तुम आज से नग्नजित' के नाम EES 
बालक का चित्र बना सकोगे । यह वास्तव म संसार का प्रथम चित्र-रचना है । अब 
तुम देवस्थपति विश्वकर्मा महाराज के पास जाओ और चित्रविद्या की शिक्षा लो । 


विष्णधर्मोत्तरम का चित्रोत्पत्ति के विषय में दूसरा ही आख्यान है जिसके अनुसार 
इसी भौतिक किवा लौकिक आवश्यकता के अनुरूप इस कला का आविष्कार हआ | 
मार्कण्डेय का कथन है कि चित्र-शास्त्र का निर्माण स्वयं नारायण ने किया । कथा है कि 
नर तथा नारायण नाम के दो ऋषि बदरिकाश्रम म तपश्चर्या कर रहे थे। अप्सराओं 
ने आकर उनके तपभंग का वीड़ा उठाया | कामातुरा वे अप्सराएँ आश्रमाजिर में faa- 
रण कर रही थीं । नारायण ऋषि को उनके मनोगत भावा को ताडन म देर न लगी। 
सहकार (आम, जो बड़ा कामोह्दीपक माना जाता है) का रस लेकर उन्होंने एक बड़ी 
ही सुन्दर अप्सरा की रचना कर डाली । नारायण ने चित्र के द्वारा (चित्रेण) यह रचना 
की थी । वह.अप्सरा वडी ही मोहक निकली । उस मोहिनी माया को देखकर सारी 
की सारी अप्सराएँ अपने सौन्दर्यं पर व्रीडित हो गयीं और स्वर्ग लौट गयीं । नारायण 
के द्वारा रची गयी इस अप्सरा का नाम ऊवंशी पड़ा जो सब अप्सराओं में सुन्दरी प्रसिद्ध | 
हो गयी । नारायण ऋषि ने चित्र का जो यह अद्भुत कार्य कर दिखाया वह यही नहीं 
समाप्त होता, उन्होंने इस विद्या को विश्वकर्मा को सौंपा जिससे वह इस विद्या को आगे l 
बढ़ावें- ग्राहयामास स तदा विश्वकर्माणमच्युतम्‌' । | 
इन दोनों वृत्तान्तों से चित्रोतत्ति में पूवं संकेतित लौकिक आवश्यकता ही विद्य- 
मान है परन्तु इन वृत्तान्तों से चित्रकला के उदय पर भी क्या कोई आभास मिला? 
दोनों वृत्तान्तो से यह प्रकट है कि मानव आकार का खींचना चित्र का परम रहस्य है । 
मानव, देव (अथवा दानव एवं अन्य देवयोनि-विशेष) तथा पशु, पक्षी एवं अन्य चित्र- 
विचित्र संसार का केन्द्र-बिन्ढु है । मानव के चित्रण में ये सभी जगत्‌ उपकारक हैं अतः 
उनका भी चित्रण चित्रकला का विषय वना । अथच इस चित्रण में कलाकार की कल्पना 
एवं उसका अनुभव दोनों ने ही उसका साथ दिया । ये दोनों घटक सभी कलाओं के 
आवश्यक अंग हैं । काव्य का जन्म विना प्रतिभा अथवा शक्ति के नहीं हो सकता तो 
उसकी बहन चित्रकला का जन्म भी बिना कल्पना एवं अनुभव के कैसे हो सकता 
चित्र-जन्म के सम्बन्ध में 'विष्णुघर्मोत्तर' में एक बड़ा ही विलक्षण प्रवचन 
चित्रोत्पत्ति में नृत्य-शास्त्र ने बड़ी सहायता प्रदान की । मार्कण्डेय वज्र से कहते हैः 


| 
| 
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“राजन्‌ ! विना नृत्य-शास्त्र के चित्र-सूत्र समझना वडा कठिन हे! । वात यह है 
तथा चित्र दोनों में ही तरैलोक्य की अनुक है । चित्र के बिषय दि ee 
| ada कि वास्तव में तीनों भुवनों के जंगम तथा स्थावर सभी चित्र के ay 
चित्र मे ब्रह्मा ओर नारायण के समान हम मानव वास्तविकता नहीं उत्पन्न ee 
परन्तु अनुकृति अवश्य ला सकते है । वह अनुकृति ऐसी भी हो सकती है कि वास्तव i | 
| के पूर्ण निकट हो । विधाता ने चित्र को चित्र ही रखा परन्तु मानव ति से आगे | | 
नहीं बढ़ा । अतः पेंटिंग का नाम चित्राभास है और प्रतिमा चित्र है क्योंकि प्रतिमा: 2 | | 
प्रतिष्ठाप्य हे । चित्र तो एकमात्र नृत्य अथवा नाट्य के समान दये | अथच a | 
। कला और नृत्यकला के इस पारस्परिक घनिष्ठ जन्यजनक भाव की क्या में दा 
| रहस्य यह है कि जिस प्रकार नृत्यकला में हस्त-मुद्राओ से हम अपने समस्त भावों को प्रका- 
| शित करते हैँ उसी प्रकार चित्रकार अपने हस्तकौशल से चित्र में समस्त भावों की पुराण 
। पढ़देता है । कुशल चित्रकारो के चित्रों को देखकर चित्र की चेतना प्रत्यक्ष रूप धारण । 
कर लेती है । अतः इन कथानको से यह निष्कर्ष निकलता है कि चित्रकला भी कविता 
के समान एक मनोरम कला है जिसमें कलाकार की कल्पना, उसका अनुभव एवं उसकी 
भावप्रकाशन-क्षमता अर्थात्‌ कौशल ये तीनों मिलकर चित्र के जन्म में सहायक हुए जो 
सनातन से उसके अनिवार्य अंग अथवा गुण बने रहे । ji 
चित्रकला का विकास--चित्रकला के विकास के इतिहास पर हम आगे एक अध्याय | 
की अवतारणा करेंगे । यहाँ पर चित्रोत्पत्ति के आनुषंगिक तीन दृष्टिकोणों से हमें चित्रो- i 
दय की कहानी कहना है, अर्थात्‌ चित्रकला, चित्र-शास्त्र और चित्र-सेवन की प्राचीनता । | 
जहाँ तक चित्रकला के जन्म का प्रश्‍न है वह ऊपर के विवेचन से थोड़ा सा अवश्य स्पष्ट 
हो गया होगा । चित्र-शास्त्र के जन्म का भी हम कुछ न कुछ उद्घाटन कर चुके हैँ और 
| यह्‌ भी संकेत कर चुके हे कि चित्र-शास्त्र के आचार्यों की बहुत लम्बी परम्परा टि. hi 
| जिनमें उशीनर, नारद आदि ऋषि-मुनि भी आपतित होते हें । अब रही चित्र-सेवन | 
की परम्परा । प्राचीन भारत के सांस्कृतिक इतिहास से इस दृष्टिकोण पर भी विकास का . i 
| पुष्ट प्रमाण प्राप्त होता है । मौर्यकालीन एवं वौद्धभारतके नाना सन्दर्भो से यह इतिहास i | | 
| Ei सा प्रतीत होता है कि इस देश के नागरिकों के जीवन में चित्र का सेवन एक महत्त्व- l 
धुणे अंग था । वास्तव में नगरों के उदय में कलाओं का उदय भी आनुषंगिक रहा । | 
चित्रकला किसी भी नगर की शोभा कही गयी है । वह नागरिकों का मनोरंजन तो थी 
ही साथ ही साथ नागरिकता की भी वह पोषिका रही । वात्स्यायन के कामसूत्र के परि- | 
शोलन से ऐसा प्रतीत होता है कि प्रत्येक नागरिक के घर में चित्रलेखा और चित्रवर्णो का | 
Foss विद्यमान था । बौद्धभारत (दे० पालि जातक) में भी चित्रकला के विकास पर पूर्ण j 
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आभास प्राप्त होता है । महाउम्मग जातक के संदर्भो से चित्ररचता के एवं चित्रशालाओं 
के नाता निर्देश एवं निदर्शन प्राप्त होते हैं। कोशल नरेश राजा प्रसेनजित के चित्रागार 
की कहानी से हम परिचित ही हैँ | उदयन की em से भी हम अपरिचित 2 नहीं । 
संस्कृत के प्राचीन काव्यों एवं नाटको के परिशीलन से भी हमारा यह निष्कर्ष पूर्णरूप से 
प्रतिष्ठित होता है । आगे हम इसकी विशेष समीक्षा करेंगे (दे० “भारतीय चित्रकला के 
विकास पर एक विहंगम दृष्टि ) । 

चित्र-विषय--चित्र-विषय अथवा चित्रोद्देश्य से हमारा तात्पर्य पेंटिंग के स्कोप से 
है। अपराजितपृच्छा के अवतरण से हमने चित्र के विषय में धरती और आकाश दोनों 
के सम्पूर्ण वस्तुजात को देखा । समरांगणसुत्रधार के अनुसार चित्र का विषय चित्र के 
आधार पर आवारित है । साथ ही साथ चित्र का विषय चित्ररचना की योग्यता पर 
भी आश्रित हैं। अतएव इस ग्रन्थ के ७१वें अध्याय में चित्र का सम्भव पट, पट्ट तथा 
कुड्य पर प्रतिपादित है, साथ ही साथ वतियाँ, कृतवन्ध, लेखामान, वर्णव्यतिक्रम, 
वर्तनाक्रम, मानोत्मातविधि, ऋज्वागतादिनवस्थानविधि, हस्त-मुद्राएँ, दिव्य-मानुष की 
asiat एव रूपसंस्थान वृक्ष, गुल्म, लता, वल्ली एवं वीरुधों के चित्रण, शूर, 
वीर, राजा, धनी, ब्राह्मण, शूद्र, क्रूरकर्मा, मानी, रंगोपजीवी आदि का भी चित्रण; 
अथच रानियों, सतियों के रूपलक्षणनैपत्थ्य आदि चित्रण; पशुओं एवं पक्षियों (जैसे 
मकर, व्याल, सिह) आदि के चित्रण; दिन और रात्रि, ऋतु, देव, पंचभूत, जलचर, 
नभचर, भूचर सभी के चित्रण चित्रोदेश्य है अथवा चित्र के विषय हे । इसी महा- 
दृष्टि से अपराजितपूच्छा ने भी (Èo २३३वां सूत्र) चित्र के विषय का चित्रण किया 
है! शिल्परल ने तो चित्र के विषय में जो लिखा ag निम्न श्लोक से पूर्ण स्पष्ट है -- 


जंगमा स्थावरा वा सन्त भुवनत्रये । 

तत्तत्स्वभावतस्तेषां करणं चित्रमुच्यते ॥। l 
इस ग्रन्थ की एक दुसरी विशेषता यह हे कि इसमें चित्राविषय पर भी संकेत किया 
हे । चित्राविषयो में संग्राम, मरण, दुःख, देवासुर काथाएँ, नग्न-तपस्विलीला (केवल 
मानुपालय में) आदि चित्राविषय हैं। आगम, वेद, पुराण आदि के द्वारा सम्मत, रम्य 
एवं शुभफलप्रद विषयों का ही. चित्रण उचित है। a: 
__ चित्रांग एवं चित्र-गुण--चित्रांगों पर निम्नोदृत कारिका से बढ़कर अन्य दुसरा 
प्रवचन अप्राप्य हे। यह कामसूत्र के लब्धप्रतिष्ठ टीकाकार यशोधर का उद्धरण ह 

रूपभेदाः प्रमाणानि लावण्यं भावयोजनम्‌ । 

सादृश्यं वणिकाभंग इति चित्रं षडंगकम्‌ ॥ 
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परन्तु चित्र के इस पंड को हम चित्रदर्शक अथवा चित्रप्रशं 
की दृष्टि से ले सकते हैं परन्तु चित्रकार की दृष्टि से समरांगण 
भूमिवन्धन, लेख्य, रेखाकर्म, वर्णकर्म, वर्तनाक्रम 
अष्टांग का निर्देश किया है। 

यतः इत अंगों पर ही ह्म चित्रशास्त्र के नाना सिद्धान्तों की समीक्षा करेंगे अतः 
इन पर यहाँ पर रोष मीमांसा अप्रासंगिक है । अव अन्त में इस अध्याय में चित्र- 
प्रकारों की पर्यालोचना करना है । 

चित्र-्रकार--विष्णुचर्मात्तर मे सत्य, वैणिक, नागर, तथा मिश्च--चतुविध चित्र के 
प्रकार बताये गये हे । सत्य-चित्र कौ परिभाषा में “यत्किंचिल्लोकसादृश्य” प्रवचन किया 
गया है अर्थात्‌ संसार के अथवा विश्व के जिन नाना पदार्थों को अथवा वस्तुओं को हम 
जैसा देखते हँ वैसा ही अंकन कर देते हैं तो ऐसे चित्र को सत्यचित्र कहा जायेगा । आजकल 
की पश्चिमी परिभाषा में सत्यचित्र को अब्लांग फ्रेम की संज्ञा दे सकते है । वैणिक शब्द 
किन्हींकिन्हीं के मत में वीणा से बना है परन्तु डा० राघवन, डा० कुमारस्वामी की 
मीमांसा से सहमत नहीं। वैणिक को विष्णुधर्मोत्तर ने दीर्घाग, सप्रमाण, सुकुमार, 
सुभूमिक, चतुरस्र सुसम्पूर्ण आदि विशेषणों से व्याख्या की । ये विशेषण किसी भी चित्र 
की विशेषताएँ हो सकते हें । अतः वैणिक शब्द विष्णुधर्मोत्तर में अव्याख्यात रहा और 
डा० राघवन को समीक्षा मे भी अस्पष्ट रहा (दे० हि० के० आ० पे० पृ० ३१-३३) । यहाँ 
पर विद्वानों के विवादों से प्रयोजन नहीं, यहाँ तो प्राचीन चित्र-शास्त्र के नाना सिद्धान्तों का 
दिग्दर्शन मात्र अभिप्रेत है। चूँकि यह अध्ययन चित्र-शास्त्र का एक प्रारम्भिक अध्ययन 
है अतः यहाँ पर मतों और मतान्तरों की सम्यक समीक्षा स्थानाभाव से नहीं की जा 
सकती । वि० घ० के. अनुसार वैणिक को हम स्ववायर फ्रेम चित्र मानकर आगे चलते 
हैं। नागर यथानाम अलंकृति प्रधान नागरिक चित्रण है और ऐसे चित्र राउंड फ्रेम्स 
में ही विशेष आकर्षक होते हैं। मिश्र यथार्थतः मिश्र है । 

मानसोल्लास तथा अभिलपषितार्थचिन्तामणि में चित्र प्रकारों का विभाजन एवं 
उनकी व्याख्या विशेष प्रशस्त एवं पारिभाषिक है। इन ग्रन्थों में पंचविध चित्र का उल्लेख 
हे--विद्ध, अविद्ध, भाव, रस तथा घूली । विद्ध विष्णुघर्मोत्तर का सत्य है। वि० Fo 
में सत्य में लोक-सादृश्य तथा यहाँ पर दर्पण-साद्श्य इस चित्र का गुण माना गया है | 
अविद्ध विद्ध का बिलकुल उल्टा नहीं है । अविद्ध से तात्पर्यं रेखा-चित्रो से है । SP 
चित्रों से रस-चित्रों का बोध होता है जो शिल्परत्न की भाषा में रस-चित्र की संज्ञा से 
पुकारा गया है। इस चित्र में श्वृंगारादि भावों का प्रदर्शन होता है । ITENSER का 
रस-चित्र वास्तव मे द्रव-चित्र है तथा धूली से तात्पर्य उन चित्रों से है जितमें वर्णों 


गण ने चित्र के अंगों में वतिका, 
(आगे के दो भ्रष्ट हैँ) इस 
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है। शिल्परल में चित्र के प्रकारो को तीन प्रकारों में ही सीमित 

चित्र । जैसा पूर्व संकेत किया गया है यह चित्र 
जहाँ पर श्रृंगार आदि रसों की अभिव्यक्ति आव- 
तथा शिल्परत्न का चित्र मानसो- 


की तीक्ष्णता अभिप्रेत 
रखा है --रसचित्र, धूलीचित्र तथा 


मानसोल्लास का भाव-चित्र हैं और 
श्यक है। घली-चित्र मानसोल्लास से मिलता-जुलता है 


ल्लास का विद्ध तथा वि० Fo का सत्य l 
समरांगणसूत्रधार में चित्र-प्रकारा (जैसा हमने पहले ही संकेत किया) को चित्रा- 


घारो तक ही सीमित रखा । यतः चित्राधार तीन हे --पटवस्थन, पट्टबन्धन तथा 
कुड्यवन्धन | अतः चित्र के प्रकार भी तीन हैं, पटचित्र, पट्टचित्र तथा कुड्यचित्र । 
समरांगण की इस प्रकार की विधा पर सुप्रभेदागम का प्रभाव प्रतीत होता है । इस आगम 
के निम्न निर्वचन से यह आकूत वोघगम्य हे -- 
“वटे, पटे, कुड्ये वा चित्र-सम्भव 5 
अस्तु, प्राचीन झिल्पशास्त्रों के निम्न उद्धरणों से प्राचीन चित्र-प्रकारों का सहज एवं 
सुबोधगम्य इतिहास आँख के सामने नाचने लगता है (ऊपर इन्हीं शास्त्रों के आधार 
पर हम व्याख्या कर ही चुके हैं) -- $ 
“सत्यं च वैणिकं चेव नागरं मिश्रमेव च । 
चित्रं चतुविधं प्रोवतं तस्य वक्ष्यामि लक्षणम्‌ ॥ | 
यत्किञ्चल्लोकसादृइयं चित्र तत्सत्यसुच्यते | 
दीर्घागसप्रमाणं च सुकुमारं. सुभूमिकम्‌॥ i 
चतुरस्रं सुसम्पूर्णं न दीर्घं नोल्वणाकृतिम्‌ । l 
प्रमाणं स्थानलम्भाढ्यं वेणिक॑ सञ्चिगद्यते ॥ H 
दुट्रोपचितसर्वागे वर्तुलं नद्यनोल्वणम्‌ । 
चित्रं तं नागरं ज्ञेयं स्वल्पमाल्यविभूषणम्‌ ॥ 
चित्रमिश्रं समाख्यातं सामान्यं मनुजोत्तम । 
असंख्यातानि सत्वादि शक्यन्ते नेव भाषितुम्‌ । 
तत्तद्रपानुसारेण लेखनीयानि कोविदः ॥ 
सादृश्यं लिख्यते यत्तु दर्पणे प्रतिबिम्बवत्‌ । 
तच्चित्रं विद्वमित्याहुविश्वकर्मादयो बुधा: ॥ 
आकस्मिके लिखामीति यदा तूदुश्य लिख्यते । 
आकारमात्रसंपत्वे तदविद्धमिति स्मृतम्‌॥ 
Tie यत्र दर्शनादेव गम्यते । 
भावचित्रं तदाख्यातं चित्रकौतुककारकम्‌ ॥ 


र 
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| 
miie सनित्रं चः । 4 
चूर्णितेवर्णकलेल्यं धूलिचित्रं figa: n 
2 सुप्रमाणं तथा विद्धमविद्धं भावचित्रकम । | 
रसधूलिगतं प्रोक्तं मानसोल्लासपुस्तके n | 
निमितं चित्रलक्ष्येदं चित्रं लोचनहारकम्‌ । | 
भूलोकमल्लदेवेन चित्रविद्याविरिञ्चिना iE ० Fo | | | 
चित्रं लक्षणसंयुक्तं लेखयित्वा सहीपतिः । | 
तच्चित्रं तु त्रिधा ज्ञेयं तस्य भेदो धुनांच्यते । | 
सर्वागदृइयकरणं चित्रमित्यमिधौयते n | 
भित्तयादौ लग्नभावेनाप्यर्धः यत्र प्रदृश्यते । | 
| तदर्घचित्रमित्यक्तं यत्तत तेषां विलेखनम्‌ u 
| चित्राभासमिति स्यातं a: जिल्पविज्ञारदैः i 
| रसचित्रै तथा धूलिचित्रं चित्रमिति त्रिधा । 
एतान्यनलवर्णानि चूर्णयित्वा पृथक्‌ पृथक्‌ ॥ 
एतेइचूर्णेः स्थण्डिले रम्ये क्षणिकानि विलेपयेत्‌ । 
धूलीचित्रमिदं ख्यातं चित्रकारंः पुरातनेः n 
सादृश्यं दृयते यतु वर्षणे प्रतिबिम्बवत्‌ । 
तच्चित्रमिति विख्यातं नालमाकारमात्रकम्‌ ॥ 
भ्रृगारादिरसो यत्र दर्शनादेव गम्यते॥ 
| 
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चित्रोपकरण 


(वार्तिका, भूमिबन्ध, लेप्य एवं मान) 
समरांगण के चित्रोपकरण की अष्टांग सूची पर हमने पीछे संकेत किया है । 
तदनुसार उतमें से कतिपय अंगों की यहाँ पर समीक्षा करनी है । सर्वप्रथम चित्रकर्म 
की परमोपयो गिनी लेखनी तथा वतिका की मीमांसा आवश्यक हे । 
वतिका--वतिका लेखनी से समरांगण में निराली है । वतिका पेंटिंग का ब्रश | 
नहीं समझना चाहिए । ब्रश विलेखा है। उसकी दूसरी संज्ञा लेखनी है । जहाँ वतिका | 
का सम्वन्ध भूमिबन्ध अर्थात्‌ चित्राधार (वैकग्राउंड) से है वहाँ विलेखा या लेखनी का | 
सम्बन्ध वर्ण (कलर) से है । अतः वतिका को हम चित्रोपकरण मानते हें और विलेखा 
अथवा लेखनी को वर्णोपकरण । आगे के अध्याय 'चित्र-रचना' में हुम लेखनी अथवा | 
विलेखा के लक्षण पर विशेष ध्यान देंगे । यहाँ पर चित्र-रचना के प्रथम अंग वतिका एवं | 
* भूमिवन्धन एवं तदानुषंगिक चित्रमान की भी समीक्षा करेंगे । | 
ऊपर की मीमांसा से यद्यपि वतिका और विलेखा में भेद बताया गया है परन्तु । 
| 


मोटी दृष्टि से वतिका भी एक प्रकार का मोटा ब्रश है। किन्हीं-किन्हीं विद्वानों ने वतिका 
को वर्तता समझा है (दे० Sto मोतीचन्द--'दि टेकनीक आफ मुगल पेंटिंग” gogy) । 
वर्तना वास्तव में क्रिया है जिसका सम्वन्ध रेखा-विन्यास से है जो वर्णो के द्वारा सम्पन्न 
होती हे। वतिका को हम शलाका के रूप में समझ सकते हैँ। संयत्तनिकाय (द्वितीय ५), 
दशकुमार चरित तथा प्रसन्न राघव में वतिका का निर्देश हुआ है । मुग़ल चित्रकार 
अपने भव्य चित्रो के निर्माण में चित्राधार (अर्थात्‌ भूमिवन्धन) के निर्माण मे इमली के 
कोयले का प्रयोग करते थे यह मध्यकालीन परम्परा इसी वतिका पर सम्भवतः आधारित 
हैं । भूमिबन्बनोपयोगिनी शलाका का नाम प्राचीन स्थापत्य में वतिका की संज्ञा में 
पुकारा गया है । समरांगण इसी तथ्य का उद्घाटन करता है तथा मानसोल्लास में भी 
इसका पोषण प्राप्त होता हे. 
कज्जल भक्तसिक्थेन मृदित्वा कणिकाकृतिम । 
वति कृत्वा तया Set वतिका नाम सा भवेत्‌ ॥ 
वर्तिका का यह लक्षण समरांगण के लक्षण से मिलता-जुलता है (Èo Fo Fo Ho ७२) 
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अर्थात्‌ अब मैं वतिका का लक्षण तथा भूमिवन्धन की क्रिया कहता हुँ । जहाँ 
बर्तिका-निर्माण का प्रश्‍न है उसके लिए गुल्मान्तर, शुभक्षेत्र, पद्मिनी लल ठ 
कक्ष, वापिका, काननान्तर आदि प्रशस्त स्थानों से अथवा ऐसे क्षों की मलो 0 
पर भौम-लवणपिण्ड प्राप्त हो सकें वतिकोपयोगिनी मृत्तिका संग्रह करना टो ae 
मिट्टियों की विशेषता यह है कि उनमें कटुशकंरा (छोटे छोटे सिकता अथवा स 
कण) होती है अतः ऐसी ही मृत्तिका वर्तिकाबन्धन में शुभ कही गयी है। Re 
कर अर्थात्‌ कूटछानकर कल्क करना चाहिए। कल्क से तात्पर्य लेवीगेटेड पाउडर 
ga: विभिन्न ऋतुओं के अनुसार इसमें भात ( शालिभक्त) का माण मिलाना चाहिए-- 
ग्रीष्म ऋतु में मृत्तिका का १,७; शीत में, १,५; शरद में; १,६; वर्षा में १,४ भाग 
विहित है । शालिभक्त के इस भाग से वतिकावन्धन में दाई य प्राप्त झा है । पुनः 
इस वतिका के प्रमाण के सम्बन्ध में यह निर्देश है कि शिक्षा काल में ( एपरेंटिशशिप ) 
इसका तिर्माण दो अंगुल में होना चाहिए परन्तु पट अथवा पट्ट के भूमिवन्धन में तत्रोचित 
वर्णो एवं रेखाओं के. लिए इसका प्रमाण चार अंगुल एवं कुथ रेखाओं के लिए केवल 
“३ अंगुल विहित है । «5 

अस्तु, इस प्रवचन से यह निष्कर्ष निकला कि चित्र-रचना मे तीन प्रकार की लेखनियाँ 
आवश्यक होती हँ--वर्तिका, तुलिका तथा लेखनी । वतिका चित्र के आधार अर्थात 
भूमिवत्धन (वेकग्राउंड) की रचना करते है एवं तूलिका तथा लेखनी चित्रोचित 
वर्णो एवं रेखाओं का विन्यास करती है । इस दृष्टि से वतिका आउटलाइन का उपकरण 
है तथा तूलिका एवं लेखनी चित्र की अभिव्यक्ति के साधन । तूलिका और लेखनी पर 


उडर हे । 


यथाप्रतिज्ञात आगे हम चित्र-रचना (दे० वर्णविन्यांस) में यथावसर प्रतिपादन 


'करेंगे। अब यहाँ पर भूमिबन्धन के सम्बन्ध में विशेष वक्तव्य है । 
भूमिबन्धन--भूमिबन्धन चित्रकार की प्रथम योग्यता है । जिस प्रकार स्थापत्य 
के अष्टांग में वास्तु-पद-विन्यास स्थपति की प्रथम योग्यता मानी गयी है उसी प्रकार 
'चित्ररचना मे चित्राधार भूमिवन्धन चित्रकार का प्रथम हस्त-विन्यास हे । चित्र का 
आधार चित्र के प्रकार पर आश्रित है । समरांगण तथा सुप्रभेदागम की दिशा में हमने 
देखा कि चित्र के कलानुरूप तीन ही व्यावहारिक प्रकार हैँ--पटचित्र, पट्टचित्र तथा 


कुड्यचित्र।. अतएव समरांगण में कुड्यभूमिबन्धन, पट्टभूमिबन्धन एवं पटभूमिवन्यन--- 


इन तीन प्रकार के भूमिबन्धनों पर वर्णन है। प्रथम से तात्पर्यं उस चित्राधार से है जो 


दीवालों पर चित्रविन्यास के 'लिए SAAT जाता था । दूसरे का सम्बन्ध बोर्ड के चित्रण 
'से है, तीसरे से कपड़ों पर निर्माप्य अथवा निर्मेय चित्रों के आधार का अर्थ समझना 
'चाहिए Nr: १ पे 


SS ne as 
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५४० भारतीय स्थापत्य 


समरांगण के चित्राध्यायों के परिशीलन से यह आभास मिलता है कि यह ग्रन्थ 
स्थापत्य का एक प्रकार का हँडवुक अथवा मैनुवल था क्योंकि यह ग्रन्थ स्थापत्य के परि- 
कृत एवं परम्परा में प्रमाणित एवं दृढ़ीकृत सिद्धान्तों का ही प्रतिपादन नहीं करता परन्तु 
यत्र-तत्र कलाभिलाषी नवसिखियों अर्थात्‌ नवीन जिज्ञासु कलाशिष्यों के लिए सहायक 
आदेशों एवं शिक्षाओ पर प्रवचन करता है । अतएव इन तीन प्रधान चित्राधारों की 
निर्माण-प्रक्रिया के उद्घाटन के साथ-साथ शिक्षिका-भूमिवन्धन पर भी प्रवचन करता है। 
यह आभास निम्नलिखित निर्देश से प्रकट है -- 
कथवा शिक्षकाभूमो खरबन्धनमाचरेत्‌ । 
अर्थात्‌ जो भूमिवन्धन कुशल चित्रकार के लिए वांछित है उसको थोड़ा-सा और 
तीक्ष्ण अथवा दृढ़ करके जिज्ञासु कलाशिष्य के लिए प्रतिपादित है । अस्तु, अव हम देखें 
कि यह भूमिबन्धन किस प्रकार से प्रारम्भ करना चाहिए ? प्रतिमा-निर्माण के समान 
चित्र-रचना भी एक नैष्ठिक क्रिया थी । केवल निष्ठावान्‌ चित्रकारों को चित्रकर्म में 
प्रवृत्त होना चाहिए । जिस प्रकार हमने देखा वास्तु-निर्माण में (विशेषकर प्रासा | 
निर्माण में) यजमान, पुरोहित एवं स्थपति तीनों की संयुक्त दीक्षा एवं निष्ठासे ' 
स्थापत्यकर्म निष्पन्न होता था उसी प्रकार चित्र-रचना के लिए भी किसी भर्ता ( अर्थात्‌ 
पैट्रन--संरक्षक) की आवश्यकता अनिवार्यं मानी गयी है । विना संरक्षक के चित्रकर्म 
भला कव पनपा। भूखा रहकर चितेरा केवल प्रेमी ही हो सकता है अथवा योगी । परन्तु 
चित्रकला तो भौतिक ऐश्वर्य एवं वृद्धि तथा विलास का उल्लास माना गया है । अतः 
,संरक्षक भर्ता के बिना चित्रकर्म का विकास असम्भाव्य है । अतएव इसी उदार दृष्टि से 
समरांगण का आदेश है कि किसी शुभ मुहूर्त में कर्ता (अर्थात्‌ चित्रकार), भर्ता (संरक्षक 
स्वामी या यजमान) तथा शिक्षक (आचार्य, गुरु) इन तीनों को पहले उपवास का व्रत | 
करना चाहिए और वतिका की (जो भूमिवन्धन की लेखनी है) पुजा करनी चाहिए । 
पुनः व्रीही आदि के सदृश बीजों का चूर्ण (कल्क) निर्माण करना चाहिए । पुनः इसका 
पिण्ड बनाकर धूप में सुखाना चाहिए । फिर इसको आग पर रखकर उवालना चाहिए | 
और इसकी भूसी आदि के प्रक्षालन के उपरान्त पुरे सात दिन तक रगड़ना चाहिए | | 
इसी को खरवन्वन का नाम दिया गया है। वतिका पर इसके पाउडर के द्वारा रोमकूर्चक | 
अर्थात्‌ बालों के ब्रश से प्लास्टर करना चाहिए तभी यह वतिका भूमिबन्धन का उपकरण 
-वन पाती है । 
कुड्य-भूमिबन्धन--कुड्य-भूमिबन्धन से तात्पर्य, जैसा पीछे निर्देश किया जा | 
है, कुड्य चित्रों के लिए आवश्यक आधार के निर्माण से है। अर्थात्‌ दीवालों पर पहले 
किस प्रकार से पलस्तर करना चाहिए जिससे वह चित्र के लिए उचित बन सके | सर्वप्रथम 


| 
| 
। 
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दीवाल को सि cur चाहिए र्‌ अर्थात्‌ उधर की टेढ़-मेढ़ अथवा धब्बों आदि को 

tag उस एणख्प स ees ला देना चाहिए । पुनः एक ऐसा लेप बनाना चाहिए 
i जिससे उसका पलस्तर कार सको श्लक्ष्ण वना देना चाहिए । इस लेप के निर्माण में शनुही- 
| वास्तुक, eee: HEIST अपामार्ग अथवा इक्षु का क्षीर अथवा रस लगाकर सात दिन 
l तक एस हा रखना चाहिए र । पुनः शिशपा, आसन, निम्ब, त्रिफला, व्याधिधात अथवा 
| कुटज आदि किसी वृक्ष से स्स निकाल कर लाना चाहिए तथा पूर्वोक्त रस में मिलाकर 
इस मिश्रण से दीवाल 'पर 2: चाहिए । यह एक प्रकार का दीवाल का छिड़काव 

है । वास्तविक छेप तो चिकनी मिट्टी, वाळू तथा ककुभ, माय, शाल्मली तथा श्रीफल 

के रस से निमित होता है । इन तीनों के मिश्चित लेप से गजचर्म की गहराई में दीवाल का 
| प्लास्टर करना चाहिए । पुनः इन दो प्रक्रियाओं के बाद तीसरी प्रक्रिया में कडिशर्करा 
i (पत्थर के चूर्ण) से इसे एक तीसरा लेप देना चाहिए जिससे चित्र के नाना अंग एवं 

विन्यास तथा वर्ण अपर निखर उठे । 

| भारतीय स्थापत्य में अजन्ता और वाघ पर जिस चित्रकारी के हम ददन करते हे 
| उनकी यदि हम सूक्ष्मे क्षिका से समीक्षा करें तो पता लगेगा कि इन स्थानों के कुड्य-चित्रणों 

में जिस भूमिवन्धन का निर्माण किया गया है उसमें मृत्तिका, गोवर, तथा कडिशर्करा 

के मिश्रण का प्रमाण प्राप्त होता है । इसी प्रकार तंजौर के भुवनविख्यात वृहदीश्वर 
l महादेव के मन्दिर पर जिन चित्रणों को हम देखते हैं उनमें भी सिकता एवं सुधा के मिश्रण 
| से भूमिवन्धन बनाया गया होगा । यह कृति मध्यकालीन है और अजन्ता तथा बाघ की 
कृतियाँ कितनी प्राचीन हैं हम जानते ही हैं। आगे चलकर मुगल दरबार तथा जयपुर 
आदि कलाकेन्द्रो में जिस चित्रकला का विकास हुआ उसमें भी इसी प्रकार के भूमिवन्धन 
की परम्परा अपनायी गयी प्रतीत होती है। हाँ, देशकाल की मर्यादा से इसमें परिवर्तन, 
संस्करण एवं परिवर्धन भी किया गया है । हैवेल ने अपने इंडियन स्कूल्पचर एंड पेंटिंग 
में इस तथ्य का उद्घाटन किया है । विशेष विवरणों के लिए डा० मोतीचन्द का मुगल 
पेंटिंग द्रष्टव्य है । 

पट्टभूमिबन्धन--इस भूमिवन्धन के सम्बन्ध में समरांगण का निर्देश है कि विम्बा- 
बीजों को लाकर और उनका मल निकाल कर रखे अथवा शालितंडुलों को लाकर रखे । 
इन दोनों में से एक को पीस कर बर्तन में पकाये और इस THOT से पट अर्थात्‌ काष्ठ- 
पटिका पर लेपन करे तो पट्ुभूमिबन्धन पट्टचित्रों के लायक बन जाता है । इस लेप 
के बाद कडिशर्करा आदि की सामान्य व्यवस्था यहाँ पर भी प्रयोज्य हैं। 
पटभूमिबन्धन--समरांगण का प्रवचन है -- 
१ “यथा ag तथैव स्याद्‌ भूमिबन्धः पटे पि सः v 
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तथापि पटभूमिवन्धन के सम्वन्ध में थोड़ी सी समीक्षा आवश्यक है। प्राचीन भारत 
में पट-चित्रों की सुदीर्घ परम्परा में इस देश की Se HET एन घासिक तृप्ति के भी 
- दर्शन होते हैं । यह वैष्णव परम्परा है। वह थ्या कहा जा क है । परन्तु 
वैष्णवपरम्परा से भी प्राचीन वौद्ों की परम्परा हैं जिसमें चित्रकला के जो निदेश मिलते 
है (Bo संयुक्त निकाय द्विश १०१-१०२; वः १ ५२; विशुदधिमग्न ५३५) ; महावंश 
(wat, १८); मज्जुक्रीभूलकल्प आदि) उनसे ऐसा प्रतीत होता है कि भवन-निर्माण- 
कला के समान उस सुदूर अतीत में चित्रकला भी चरमोत्कर्ष को प्राप्त थी । चित्रों के 
नाना प्रकारों पर तो इन ग्रन्थों में निर्देश है ही परन्तु पट-चित्रों का सर्वाधिक प्रचार 
था--ऐसा निष्कर्ष निकलता है । वात्स्यायन के कामसूत्र में भी पटचित्रो का निर्देश है 
(दे० आख्यानपट) उससे तो पटचित्रों के द्वारा पूरी की पूरी कहानी कहने का एक मनो- 
रंजक आविष्कार देखने को मिलता है । . कैनवास पेंटिंग का एक सुदृढ्प्रमाण भास के 
दूतवाक्य में मिलता है जहाँ पर दुर्योधन एक पटचित्र का वर्णन करता है जिसमें द्रौपदी 


के केशाकर्षण का प्रदर्शन किया गया था । माधवाचार्य की पंचदशी के परिशीलन से तो १ 


पटचित्रों के भूमिवन्धन पर बड़ा ही वैज्ञानिक प्रकाश पड़ता है । घौत घट्टित, लांछित 
तथा रंजित इन चार पदों में पदचित्रो को और उसके भूमिवन्धन को पराकाष्ठा देखने को 

- मिलती है । - 
प्रश्‍न यह है कि इन पटचित्रो में उनका भूमिवन्धन कैसे निर्मापित होता था । बंगाल 
और उड़ीसा के पटचित्रो के अर्वाचीन निदर्शन जो देखने को मिलते हैं उनमें अवश्य प्राचीन 
परम्परा ही निहित है। उन चित्रों के भूमिवन्धन से ऐसा प्रतीत होता है कि पटचित्रों के पटा- 
` चारों को गोमय मिश्रित मृत्तिका से लेप किया जाता था । मृत्तिका सूखने पर उसका घर्षण 
होता था जिससे वह चिकना हो जाय । पटचित्र-विधान में यह एक प्रकार की सामान्य 
` प्रक्रिया अथवा टेकनीक समझ. पड़ती है । वैष्णवं धर्म एवं दर्शन में वल्लभाचार्य की देन 
एवं प्रेरणाओं से हम परिचित ही हैं । राजस्थान (उदयपुर) में श्रीनाथद्वार वैष्णवों का 
प्रधान तीर्थ है जहाँ पर हजारों तीर्थयात्री आते-जाते रहते हैं। इस देश में कला के विकास 
` में धर्म ने वडा सहयोग दिया । श्रीनाथद्वार वैष्णव चित्रकला का एक प्रकार से प्रमुख 
: केन्द्र रहा है। कृष्ण के पटचित्रों का वहाँ बहुत प्राचीन समय से प्रचार रहा । भक्तगण 
इन चित्रों को अवश्य खरीदते थे और ले जाते थे । वैष्णव मन्दिरों में कृष्णलीला के 
नाना पटचित्रो का प्रदर्शन एक सामान्य प्रचार था | इन चित्रों को देखकर ऐसा प्रतीत 
होता है कि ana और उड़ीसा के भूमिवन्धन से यहाँ परिपाटी कुछ विलक्षण है । 
गोमय मिश्रित मृत्तिका लेप के स्थान पर सफ़ेदा की पुताई से सम्भवतः इन पटचित्रों के 
कैनवास का निर्माण होता था.। वैष्णवों की पिछवई (अर्थात्‌ कृष्णलीला के पटीय 
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चित्रण ) का अनुकरण गुजरात में भी देखा गया जहाँ पर जैन तीर्थकरों के जीवनः 
वृत्तान्तों के ये पटचित्रण बड़े रोचक एवं उद्भावक बने । Bee 
| : ही को ey ee उसके नाना निदशेनों की अवतारणा से इस विषय 

a ah तक त तित नतन व a 
| Sie eu ie Tee अथवा टेकनीक की मीमांसा 
| अथवा मानसोल्लास एवं शिल्परत्न में इस पद्धति का जो ; न लति 0 

7 ८ | जा समुद्घाटन हुआ है उसपर भी 
| कुछ दृष्टिपात आवश्यक है। मानसोल्लास में जिस चित्रभित्ति के निर्माण के लिए लेप 
| वणित है वह एक प्रकार र्‌ से ल a eas संकीतित किया गया हे । भित्तिचित्रों 
Be मूरलपेंटिग्स) के लखन के पुव हम दोवाल को सफेदी से अच्छी तरह से पोत देना चाहिए 
। और यह देख लेना चाहिए कि अब उसमे कोई क्षत तो नहीं रह गया । पुनः इसकी पालिश 
। करने के लिए एक लेप का निर्माण बताया गया है । इस लेप की विधि यह है : भैंस का 
| चर्म लाकर उसे पानी भिगो देना चाहिए और जव वह मक्खन के समान चिकनी हो 
। जाय तो उसके शलाकाओं के समान टुकड़े करना चाहिए । पुनः उनको सुखाकर वज्रलेप 
। के साथ दीवाल के लेप में उपयोग करना चाहिए । इस वज्रलेप के निर्माण में मृत्तिका, 
' सिकता, शंखचूर्ण, नीलपर्वतोद्भव धातु विशेष आदि के आनुषंगिक योग एवं मिश्रण विहित 
हैं। वज्रलेप के सम्बन्ध में दूसरा निर्देश इस ग्रन्थ में यह है कि इसको एक पात्र में रखकर 
आग पर इतना गरम करना चाहिए कि यह एक प्रकार से द्रव्य बन जाय । पुनः इसमें 
शुबलामृत्तिका पुट देकर दीवाल के लेप में प्रयोग करना चाहिए । पहले लेप के वाद जब 
वह सूख जाय तो दूसरा करना चाहिए । पुनः इसी प्रकार तीसरा । भित्तिचित्रों के भूमि- 
वरन की ag प्रक्रिया कितनी वैज्ञानिक एवं सुदृढ़ है यह हम समझ सकते हैं । 

शिल्परत्न का प्रवचन इससे नहीं मिलता। भित्तिचित्रो के भूमिवन्धन के निर्माण में 
इसकी प्रक्रिया की मुख्य विशेषता यह है कि शंखक्षार से प्राप्त एक प्रकार की सुघा' को गुल- 
तोय तथा मुद्गक्वाथ के साथ मिलाकर सिकता का मिश्रण करना चाहिए । पुनः सूखे केलों 
का चूर्ण भी मिलाना चाहिए और कालाग्नि में इन सबको तपाकर द्रव कर लेना चाहिए । 
ऐसी दशा में इसको एक द्रोणीपात्र में रखकर Gea के लिए तीन महीने तक रखे रहना. 
चाहिए । सूख जाने पर शिला पर शिला के द्वारा पीसना चाहिए और ऊपर से गुलजल 
डालते रहना चाहिए । जबतक नवनीत के समान चिकना न हो जाय तवतक ऐसा ही | 
करते रहना चाहिए । तब कहीं नारिकेल निमित ब्रश से इस लेप का भित्ति पर लेप करना 
चाहिए। शिल्परत्न की भाषा में इस लेप की संज्ञा सुधालेप' है । शिल्परत्न का एक महत्व 
पूर्ण निर्देश यह है कि इस सुधालेप का फलक-चित्रों में प्रयोग कदापि नहीं करना चाहिए । 


| 
| 
| 
| 
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(पेंटिंग बैकग्राउंड) अथवा चित्राधारों के तीन 
इन प्रकारों का विपुल विकास हो गया । 
हो सकते हैं तो चित्राघार की यह अति- 
(अंग एवं उपांग सहित), पात्र, | १ 
दि अगणित चित्राधारों के अगणित z 


ऊपर की मीमांसा से चित्रभित्तियों 
ही प्रकार प्राप्त हुए परन्तु कालान्तर पाकर 
जव चित्र का विषय भुवन के सभी पदाथजात 
सीमित संख्या कैसे रह सकती थी । मानव शरीर 
भाण्ड, आयुध, वस्त्र, पुस्तक, नौका, यान, पोत आ 
संदर्भों से यह कथन असंगत नहीं । 
_जिस प्रकार से हमने आलेख्य में नानाविध लेखनियो--वतिका, 


लेप तथा लेपद्रव्य- र बा 

तुलिका, लेखनी, विलेखा आदि की परम्परा देखी और यह भी देखा कि इनका उपयोग 
चित्र-रचना के विभिन्न सोपानो में होता था। उसी प्रकार चित्रकर्म के लिए लेपों और रंगों & 
की भी कहानी है। जिस प्रकार वतिका भूमिवन्धन की सहायिका हे उसी प्रकार लेप भी ; 
भूमिवन्धत के सहायक है । वतिका और लेप चित्र की प्रथम स्तर के निर्मापक हें तथा í 
लेखनी और वर्ण उसके आगे के स्तर के । S 
कला न केवल प्रकृति का ही चित्रण करती है वरन्‌ प्रकृति के विशाल भाण्डार र 
से नाना वस्तुजातों को भी लेकर उनको कलामय बनाती है और कला के उपकरणों का : 
रूप देती है । प्रकृति की नाना वस्तुओं को जव कलाकार अपने कौशल से एक नया रूप : 
देता है तो वास्तुकला, मूतिकला, चित्रकला आदि अनेक उपयोगी एवं मनोरम कलाओं $ 
का जन्म होता है । चित्रकला न केवल प्रकृति से प्रेरणा ही प्राप्त करती, है वरन्‌ प्रकृति ` 
के पदार्थों से ही जीवित रहती है । नग्न भित्तियाँ, खुदुरे काष्ठ, धूमिल वस्त्र जब तक 
लेप की प्रथम प्रक्रिया से सम, सन्तुलित, चिक्कण, स्निग्ध एवं दृढ़ नहीं बनते तवतक उनपर ३ 
चित्ररचना का प्रश्न नहीं उपस्थित होता । अतएव लेप्य और वर्ण दोनों ही चित्रकला के ए 
आधारभौतिक अंग हे । इस ग्रन्थ में हम प्राचीन हिंदू चित्रशास्त्र और चित्रकला का s 
वर्णन कर रहे है । अतएव किसी भी शास्त्र अथवा कला के सिद्धान्तों की समीक्षा में हे 
तत्कालीन एवं तद्देशीय संस्कृति एवं सभ्यता के साथ-साथ जनपद एवं जलवायु का सदैव 3 

ध्यान रखना होता है । प्राचीन काल में आजकल के समान चित्रोपकरण सुलभ नहीं थे । 
किसी भी कला के लिए निष्ठा, नियम एवं प्रतिवन्ध सनातन से इस देश में दृढ रहे । $ 
यहाँ का कलाकार बड़े मनोयोग एवं निष्ठा से अपनी निर्मिति का निर्माण करता था | 
अतएव उसे पग-पग पर बड़े अध्यवसाय की आवश्यकता होती थी । वर्तिकाबन्धन एवं č 
भूमिवन्वन की समीक्षा में हमने देखा कि साधारण मृत्तिका प्राप्ति में ही उसे कितना छ 
अध्यवसाय करना पंड़ता था । जैसे जिस किसी भी स्थान से वह मिट्टी नहीं ला सकता & 
था उसी प्रकार लेप और लेपद्रव्यों के चयन एवं उसके परीक्षण की भी गाथा है । 3 
ग 


प्राचीन स्थापत्य-शास्त्रो में लेपों के नाना प्रकारों का उद्घाटन हुआ है, जैसे मृत्तिका” j 
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gad, सुवावन्थत, इष्टकावन्धन अथवा इष्टकाचूणे आदि । दि पन की 
हेप की इष्टकाचू्ण सत्ता दी गयी हे । तदनुरूप इसको ae बला को नाम से 
आजकल को sal म॑ पुकार सकते हे । समरांगण एवं अपराजित में जिस लेप का वर्णन 
Bae a म pS cl अपराजित में मृत्तिकाछेप अथवा मत्तिकावन्धन के 
अतिरिक्त सुधावच्धन अथवा सुधालेप पर भी प्रवचन हे । जहाँ तक मानसोल्लास 
तथा शिल्परत्न के आदेशों का सम्बन्ध है उनका हम पीछे प्रतिपादन कर चके है (žo 

mao वजलेप तथा शिल्प० सुधालेप) । अतः यहाँ पर इष्टकाचूर्ण तथा मत्तिकालेप 
| ही विशेष अभिनिवेश अभिप्रेत 

ऐष्टिक लेप अथवा चूर्ण (ब्रिकप्लास्टर)--विष्णुथर्मोत्तर की प्रक्रिया है कि तीन 

प्रकार के ऐष्टिचूर्ण को संगृहीत कर उसमें इस चूर्ण के एक तिहाई भाग में मत्तिका 
मिश्रण करना चाहिए । पुनः तैल संयुक्त कुसुम्भ (पुष्पविशेष) मिलाकर मोम, गरंगल 
मूंग तथा गुड़ इन सबको समभागों में मिलाना चाहिए । पुनः अग्निदग्ध सुधा का चूर्ण 
उसमें एक तिहाई भाग के प्रमाण से मिलाना चाहिए। अन्त में बिल्ववक्ष से रस लेकर 
एक दो.के भाग से मिश्रित कर और उसमें सिकता का पुट देकर कुशल चित्रकार को aa 
ढेप का निर्माण करना चाहिए | अभी यह लेप लेपने योग्य नहीं बना । इसका शकलतोय 
से सिचन आवश्यक है | जव खूब घुल जावे तो एक मास तक रखे रहना चाहिए । फूल 
जाने पर यह बड़ा चिकना हो जावेगा तव कहीं इसका .दीवाल पर लेप उचित है । यहाँ 
यह ध्यान रहे कि लेप तो अति घना हो न अति विरल! सम के लिए पूर्ण दत्तावधान रहे । 
पुतः इसको चिकना करने के लिए मृत्तिकालेप भी वांछित है। इस मृत्तिका लेप में सर्जरस 
एवं स्नेह का मिश्रण भी आवश्यक है । अन्त में लेप-जलों के बार-बार छिड़काव से 
इसको पूरी पालिश करनी चाहिए जिसमें क्षीर का सयत्न मिश्रण आवश्यक है। ऐसा यह्‌ 
ऐष्टिकलेप बड़ा दृढ़ कहा गया है.। सौ वर्ष का भी लम्बा समय इसका कुछ भी विगाड़ 
नहीं सकता --- i i 
अपि वर्षशतस्यान्ते न प्रणश्येत्तु कहिचित्‌' 
मृत्तिकालेप--समरांगण में जिस भमिबन्धनोचित लेप का वर्णन किया गया है 
उसकी हमने ऊपर संज्ञा मृत्तिकालेप दे रखी है। तदनुसार समरांगण के इस लेप में मृत्तिका 
हैं ्रवान है जिसका चयन .वर्तिकोचित मृत्तिका के समान एक शुभ एवं समुचित स्थान 
विशेष से ही ग्रहण उचित है। अथच प्रशस्त स्थानो से मृत्तिका-संगरह के उपरान्त यह निर्देश 

कि मृत्तिका अनेकवर्णा होती है अतः वर्णोचित मृत्तिका म मृत्तिका के वर्ण का ध्यात 
आवश्यक है । ब्राह्मण के लिए शुक्ला, क्षत्रियों कें लिए रन्ता, वैश्यों के लिए पीता तथा 
भूं के लिए कृष्णमृत्तिका की इस देश में एक सनातन परम्परा है । दुसरा निर्देश यह 
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भारतीय स्थापत्य 
भा करनी चाहिए | HES आदि निकाल डालना चाहिए 
त्रिफला आदि वृक्षों का रस लाकर सिकता के साथ 
मिश्रण में अश्वकूर्च, AIT, वान्यतुपा, नारिकेल- 


आदि का भी योग होना चाहिए । सिकता एवं मृत्तिका का भाग सम होना चाहिए । 
क ट्‌ से उवाल भी ~ > जिससे 
क चर्ण करता चाहिए और कपडछान कूर उसे उबाल भी. लेना चाहिए जिससे 
3 ge पकड़ ले । यह मत्तिकालेप एक प्रकार से प्राचीन भारत का सामान्य .लूप 
G < d 3 तिये = > के साथः साथ अन्य. "2 = 
r ne के मौलिक. द्रव्य में नाना वनस्पतिया के FA साथ-स न्य. उपकारक. 
ee es इन्हीं के एक विशिष्ट भेद को वज्रलेप की संज्ञा दी 
मिश्रण से यह लेप निमित होता था । इन्ही विवरण अपराजितपच्छ 
a ॐ । मातिक वजलेप की प्रक्रिया का एक अति विस्तृत विवरण अपरा जितपृच्छा 
TOR चित्रलक्षणम्‌ पृ० १ ३८१४ )में द्रप्टव्य हे । अपराजितपृच्छा 


Zo हि० He आ० पे० मो पावन so 
l इस लेप की द्विविधा संज्ञा दी गयी हे--मृत्तिकावन्धन तथा सुधावन्धन | इन SAL AT 
R 


का संक्षेप में कुछ उद्घाटन आवश्यक E । : 
प्रक्रिया का संक्षेप म कुछ उद्‌ 3 अन्य उ 
मत्तिकाबन्धन--श्वेत, रक्ता तथा पीता मत्तिका के अतिरिक्त अन्य उपकरणों 
डे mmg 1 ८ h = 
$ भरम के चर्ण, क्षीरद्रुमों के वल्कल तथा गुडसंयुत वल्कल तथा इन्द्र? 


में पुष्प, यव तथा गोः Ei ; a 
वक्ष आदि वानस्पत्य द्रव आदि का विशेष विधात हे । इन सबका चूण बनाकर पापाण- 


गर्भचर्ण से मिश्रित कर सबको कूटकर कपड्छान कर लेना चाहिए । पुनः अलसी का 
तेल तथा कुछ पानी के साथ,इसको खूब घोटना चाहिए तो यह लेप कज्जल के समान 
= 1 पुनः-मुष्टिमान पिण्डों को लेकर धूप में सुखाना चाहिए । सूखने 


५४६ 
है कि इस मृत्तिका की पूर्ण परी 


पुनः शाल्मली, माघ, ककुभ, मधूक 
इसमे मिश्रित करना चाहिए | इस 


चिकना बनः जाता है. म 
पर यह लेप वज्र बन जाता हैं । : “ae 

सुधाबन्धन--के निर्माण में सफेद पत्थर के धात्रीफलोपम an करके उन्हे दस 
दिन आग में जलाना चाहिए पुनः उनके चूर्ण में बिल्वादि वृक्षो के रस मे मिश्रण 
एक मास अथवा कम-से-कम एक पक्ष तक उसे रखे रहना चाहिए । म बहू एक 
बड़ा सुन्दर लेप बन जाता है। ऐसे लेप को हम आजकल की भाषा म स्टुका नाम से 
पुकार सकते हैं | " j 

सुघालेप--मानसोल्लास तथा शिल्परत्न की एतद्विपयक सामग्री का मा. कुछ 
परिशीलनः आवश्यक है । प्राचीन भारत की चित्रकला में (विशेषकर भैत्तिक चित्रों 4) 
.दीवालों पर'कलई की पुताई प्रथम विधान था तदनन्तर लेप (प्लास्तर) । मानसोल्लास 
इसी तथ्य का पोषण करता है-- 

'सुधया निमितां भित्ति इलक्ष्णां क्षतविवजिताम्‌' 

पुनः स्वेत मृत्तिका (सफेद मिट्टी) तथा (जिसका पीछे संकीर्तन हो चुका) उसके 
‘ae भित्तिचित्रोितकर्म के लिए सम्पन्न की जाती थी । 


द्वारा 


| 
| 
| 
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वर्णलेप--भित्ति अथवा अन्य आधारों का 


| घवलीकरण शिल्परत्न की 
विधि हेन 


1 भी प्रथम 


4 


एवं धवलिते -भित्तो .. बरपंगोदरतमि 
फलकादो पटादौ वा चित्रलेखनमाचरेत ।. . 

pera की इस धवलीकरण प्रक्रिया को वर्णलेप के 
इसमें भी मृत्तिका में शंख, शक्ति आदि द्रव्यों एवं वृक्षोदभव 
विधान है तथा यह भी प्रतिपादित है कि इस वर्णलेप को दो-तीन वारे देना चाहिए तथा 
रेप के तीन भेदों का भी उल्लेख है जिनकी पृथक्‌-पृथक्‌ विशेष योजनीय ` हा 
मिश्रणीय zai की विलक्षणता दे । वनस्पति संसार तथा ओपधिवर्ग का पुर्ण उपयोग 
प्राचीन भारत की सभी विद्याओं में, चाहे वह चित्र-विद्या है अथवा चिकित्सा उभी मे 
वादित था । प्रकृतिः एवं जनपदानुरूप सुलभ सामग्री का सम्यक्‌ उपयोग ही कला et 

| इस तथ्य के पारखी आचार्यो ने ऐसे ही सब विधान एवं विधियों की शिक्षा दी है। ia 

| | चित्र की सानयोजना--पीछे भवन-स्थापत्य तथा प्रतिमा-स्थापत्य के दोनों पटलां 
मे हमने तत्तदानुपंगिक मानयोजना का निरूपण किया है । चित्र की मानयोजना कुछ 

है'। चित्रकला मनोरम कलाओं 

| 


$ नाम से पुकारा गया = । 
रभव द्रव्यों ' के मिश्रण का 


विलक्षण है-चित्रकला भी तो प्रतिमाकला से विलक्षण है 

में एक प्रशस्त स्थान की अधिकारिणी: है क्योंकि इसकी 'द्रव्यमयता इसके आधार तक 
ही सीमित है जो,अन्य कलाओं के रूप-निर्माण में आवायिक है । अतः ज्यों-ज्यों' पाथिव 
उपकरण कम होते जाते हैं त्यों-त्यों कला मनोरमता' की और उठती चली जाती हे और 
इस दृष्टि से काव्यकला सर्वाधिक मनोरम कला मानी गयी: है क्योंकि इसका पार्थिव 
आधार नगण्य है-कल्पना के मनोराज्य में विचरण करने वाला क्रान्तिदर्शी मनीषी,कवि 
अपनी प्रतिभा के सहारे लोकोत्तरानन्द. (जो ब्रह्मानन्द. को सहोदर. बताया गया है), 
अलौकिक चमत्कारकारी -रसास्वाद की, अनुभूति में रसब्रह्म की ही सृष्टि कर देता है । 
गहा सत्य किसी हद तक संगीतकला में भी चरितार्थ होता है. जो स्वरों एवं लयो के 
नाद के उस परिपाक की सृष्टि करती है जिसमें नादब्रह्म के विलास का आभास 
मिलने लगता है । अट्वेतवाद (दे० काव्यकला ) का यह.आभासवाद परिणति विश्वप्रति- 
ति, ब्रह्म-मूति प्रासाद का स्मरण करा देता है तो वास्तु-कला ऐसे पाशवे दरव्यम यी कला 
तभा ARG Fa की सृष्टि हो जाती है । जड़'एवं चेतन दोनों ही ब्रह्ममय" है सबै 
aminy- सनातन सत्य का यही तो रहस्य है और यही दर्शन है जो जीवन-दशच |! 
“सप मे भारतीय जीवन में. निर उठा । अथच भारतीय कला. वी मनोरमता का 
| से शरीरावयव-व्यक्ति, (एनैटोमिकल परफेक्शत) नहीं .उसक्ा . मर्म -उपलक्षणों 
| (Frc) में अन्तहित है । अतएव मुद्राओं का साहचर्य मानयोजना भी-उपलक्षणा- 
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त्मक ही है--महापुरुषों को आजानुवा्ई, देवों को BST पासा इसी प्रकार 
के नाता निर्देश इसी तथ्य का समर्थन करते 2 । पुनः शास्त्रमानेन यो रम्यः स रम्यो 
नान्य एवहि' की सुदृढ़ मान-सस्था से भी हम परिचित है । पुनः विविधद्रव्यमयी प्रति- 
माओं के समान चित्रजा प्रतिमाएँ भी पुज्य दवा क लिए बनती थो--यह हम लिख ही 
ak हैं । अतः इसी व्यापक दृष्टि से चित्रकला के कुछ आधारभौतिक मान अलग से 
प्रतिपादित किये गये हैं.। कला का सामान्य मानयोजना तथा प्रतिमोचित मानाधारों का 
हम वर्णन कर चुके हैं । यहाँ पर चित्रोचित मान-प्रक्रिया पर कुछ विवेचन प्राप्त है । इस 
मातःप्रक्रिया से हमारा अभिप्राय यह हैं कि चित्रोन्मेष में किस प्रकार की भावभंगिमा 
प्रसफोंट्य है, किस प्रकार की मुद्राएं उद्घाट्य हू अथच चित्ररचना के प्राथमिक स्तर पर 
किस प्रकार का आकृति-विव्यास प्रोल्लास्य कौन-कौन से चित्र किस-किस आकार में 
बिरच्य हैं आदि नाना प्रश्नों के समाधान म प्राय चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों में आदेश और 
निर्देश भरे पडे हैं। विस्तारभय से इस .मान-प्रक्रिया का यहाँ पर सकोच क साथ ही 
उदघाटन अभिप्रेत है । संक्षेप में हम इस स्तम्भ म चित्र के प्रथम विन्यास में सहायक 
अण्डक प्रमाण के साथ-साथ काय प्रमाण एव रूप-निर्माण पर कुछ प्रस्तावना करेंगे । 
अण्डक प्रमाण--समरांगण की यह विशेषता हे । अण्डक प्रमाण जहाँ चित्रकला में 
आउटलाइन की रचना का माध्यम प्रस्तुत करता हैं वहाँ एक प्रकार से चित्रकला के 
विषय पर भी अपरोक्ष रूप से बडी सुन्दर सामग्री प्रस्तुत करता ह्‌ । चित्रकला की मान- 
योजना के तीन अंग है--अण्डक. प्रमाण, काय प्रमाण तथा सामान्य मान । इसके प्रथम 
कि हम अण्डक प्रमाण का विवेचन करें अण्डक शब्द से हमारा अथवा इन चित्रशास्त्रो 
का (विशेषकर समरांगणसूत्रधार का) क्या अभिप्राय हँ--यह समीक्षा आवश्यक है 
प्रासाद-स्थापत्य की मीमांसा में हमने देखा कि अण्डक शब्द प्रासाद-श्ग्ग (टेम्पिल 
कपोला) का बोधक है । परन्तु प्रतिमा-निर्माण (चित्र भी प्रतिमा है ऑर उसका विशेष 
उदय भारतीय स्थापत्य के अनुसार प्रतिमाकला के साथ हुआ) में अण्डक का अप 
श्युग ता नहा हो सकता | अतः हमारा अनुमान है कि जिस प्रकार अण्डकॉ--शूंगों--के 
द्वारा हम मन्दिरों की पहिचान करते हैं अर्थात्‌ अण्डक उसके व्यक्तित्व का, उसका 
आकृति का एक शब्द में उसके रूप का परिचय देते हैं जो किसी भवन का एक अनिवार्य 
अंग है, उसी प्रकार अण्डक चित्रकला में आउटलाइन, माडेल आदि के लिए सम्भवत 
प्रयुक्त किया गया है । आजकल की भाषा में हम अण्डक का अर्थ बादामा ले सकते हैं! 
Ho सू० में अण्डक प्रमाण के नाना प्रकारों का निर्देश हे--मुखाण्डक वृत्ताण्डक, 
अलसाण्डक आदि । fara तालिका से हम नाना अण्डको के प्रमाण का बोध कर 
संकते हैं. -- 
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चित्रोपकरण 
५४९ 
अण्डक प्रमाण 
जाति विस्तार आयत वर्णन 
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यक्ष i 5 ६ aps, 
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विद्याधर ६३ ५३ (दे० दिव्यमानृप) 


प्राचीन भारत के चित्रस्थापत्य में प्रायः इन्हीं प्रमुख विषयों का चित्रण देखा गया 
ट परन्तु जहा तक पशु एवं पक्षी तथा वनस्पति संसार के चित्रणों के प्रमाण का सम्बन्ध 
है वह प्रमाणों में न वर्णन कर रूपों में वर्णन किया गया है जिसका उद्घाटन हम आगे 
करा | यहां पर अण्डक प्रमाण के सम्वन्ध में इतना और सूच्य है कि अण्डक नानाविध हो 
सकते ह्‌--मुखाण्डक, वृत्राण्डका, अलसाण्डक आदि | यतः समरांगणमूत्रधार में ही इस 
विषय की यह पारिभाषिक मीमांसा देखने को मिलती है और वह भी पाण्डुलिपि के इस ' 
अंश की भ्रष्टता के कारण उसका पूर्णरूप से न तो उद्धार साधारणतया किया जा सकता 
है और न इन अण्डकों की पुरी सामग्री ही प्राप्त हे । इस स्थूल निदेश से आगे के एतद्वि- 
Wt अनुसन्धान के पथ प्रदर्शन में प्रेरणा अवश्य मिलेगी । 


काय प्रमाण--पीछे मानयोजना के काय प्रमाणों की सामग्री पठनीय है । प्रतिमा 
पटल में हमने प्रतिमा के मानाधार की मीमांसा की है (Fo ताल-मात आदि) | चित्रकला 
स सम्बन्धित काय प्रमाण की निम्न.तालिका विशेष पठनीय है जिससे यह आभास मिल 


है कि जो प्रमाण प्रतिमा-कला-निर्माण में विहित हैं उतसे-चित्रकला म काम नहीं 
चेल सकता — 
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राक्षस 
मनुष्य 


वामन 
प्रमथ 
frat 
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जैसा पीछे संकेत किया जा चुका र 
काय प्रमाणों के साथ-साथ रूप. प्रमाणो पर भी निर्देश हे । तदनुसार 


` दुर्दर, शकट, कूर्म 
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है कि इस प्रौढ़ ग्रन्थ में अण्डक प्रमाणो के अतिरिक्‍त 


'हृपभेद विशेष 
सुरज कुम्भक एक re 
दिव्यमानुप 


चक्र, मुत, तीर्णक 


हंस, श, रुचक, भद्र तथा मालव्य 
मेष, वृत्ताकार । 

पिण्ड, स्थान, पद्मक 
कूष्माण्डक, कर्वट, तिर्यक 

मयूर, Hac, काश : 

वलाका, पौरुषी, : वृत्ता, दण्डा | 
` भद्र, मन्द, मृग तथा मिश्च ` | 
पार्वत, नाद्य, औषर 

पारस तथा उत्तर 
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$ ५५१ 
faz ४ शिखराश्रय, विला? 
1 ° थिय, गुल्माश्रय तथा तणाश्रय 


ग्याल १६ हरण 
ल < टर भक) शुक कुक्कुट, रि 
नह 7 TAF, शुक्र, कुक्कुट, सिह शाद्‌ 


ह्‌, Wee, वृक 
अजा, गण्डक, गज, कोड, अश्व महिषः वात) 
मकट, तथा खर न ॥ 


Cin HAR A 
मी तक aes पर समरांगण की दिशा में अण्डकादि प्रमाणों पर दरि 
किया. परन्तु इस विषय के उपोद्धात में जैसा हमने संकेत किया है कि भारतीय E ue 
अत्यन्त विकसित, प्रौढ़ एवं पारिभाषिक मानयोजना पर आश्रित है si ee Ss 
IM A @ उसी दृष्टिकोण के 
अनुसार अव हृम चित्रकला मे आवश्यक मान-पद्धति को समने का ल उस 
_ A I TA समझते का प्रयत्न करेंगे | 
चित्र की vy पद्धति का जैसा विशद एवं उन्दर वर्णन मानसोल्लास में हुआ है वैसा 
अन्यत्र दुल्भ हे । परन्तु हमने के पे We 
अन्यत्र eH ह । परन्तु हमने चित्र के नाना प्रकारों मे देखा कि प्राचीन भारत में विशेषकर 
पटचित्र तथा भित्तिचित्र ही विशेष प्रचलित हैँ । यह एक प्रकार त 
FR Te ह्‌ गर का कला के धर्मा? 
के विकास का. आभास है । वैष्णव मन्दिरों के पटचित्रों अथवा अजन्ता की a 
भित्तिचित्रो के निदर्शन इसी तथ्य का पोषण करते है । कालान्तर क 
प ae a ' 5 € । कालान्तर पाकर जब चित्रकला 
का राजदरवार म विशष संरक्षण प्राप्त हुआ और राजदरवार मे चित्रकारों की मय' दा 
i a Ste दै "नार्‌ wT मय 
तथा उनक प्रोत्साहन एवं रक्षा प्रदान के लिए पर्याप्त प्रश्रय मिला तो चित्र के विकास में 
हैक l È WS त्र के विकास में 
क अनायास याग प्राप्त हुआ । राजकीय चित्रशालाओं में जहाँ भित्तिचित्रों की कमी 
नहीं थी वहाँ पर अव फलक-चित्रों को l = 
शालाओं मे दिवंगत राजपुरुषों एवं उनसे सम्बन्धित अन्य महापुरुषों की स्मृति के लिए 
फलक-चित्र बड़े सफल गोल्ल î x 
E र नित वड़ सफल सिद्ध हुए । मानसोल्लास का कर्ता एक महीपति था । अतः 
te मे इन फलकःचित्रों को रचना के लिए नियामक सित्रान्तो के प्रतिपादनार्थ विशेष 
tb वेश दला जाता है । अतः मानसोल्लास की यह मानयोजना वास्तव में सत्य या 
वद्ध चित्रों विशेषकर फलक-चित्रों अर्थात्‌ पोट्रेंट पेंटिंग से सम्वन्धित है । 


मानसोल्लास की मान-पद्धति--इस पद्धति के अनुसार विद्धचित्रो की रचना के लिए. 
| रेखासूत्र मौलिक मानाधारों के रूप में प्रकल्मित किये गये है--एक ब्रह्मसूत्र तथा दो : 
TET । ब्रह्मसुत्र वह रेखा हे जो केशान्त से प्रारम्भ होकर भूमध्य नासापुट, हनु, वक्ष, 
तथा नाभि से गुजरती हुई दोनों पैरों के मध्य तक पहुँचती है । इस प्रकार इस सुत्र के. 


हारा सिर से पैर तक का शरीर का केन्द्र निर्धारण होता हे । अथच दो पक्षसूत्र प्रायः 
ब्रह्मसूत्र से दोनों तरफ छः अंगुल की दुरी पर रहते हैं और ये दोनों कर्णान्त से आरम्भ होकर 
हन्‌, जानुमध्य तथा पादांगुष्ठ से गुजरते हुए भूमि तक पहुँचते हैं । इस प्रकार केन्द्रसुत्र 
पमा पाश्वेसूत्रों के नियमन से और अवकाशों के परिवर्तन से निम्नलिखित पाँच प्रकार की 
गरीरमुद्राएँ निष्पन्न होती हू 
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पपर भारतीय स्थापत्य 
जञरोर-मुद्रा-- जु, अर्घजु साची, अर्घाक्षिक तथा भित्तिक । ऋजुस्थान 
बह सम्मुखीन स्थानक मुद्रा है जिसमे ब्रह्मसूत्र और दोनो TATA अर्थात्‌ पाश्व॑सूत्रों का 
मध्यावकाश दोनों ओर छः ATA ता है । अर्घुकस्थान में यह अवकाश एक ओर ८ 
अंगल तथा दूसरी ओर ४ अगुल होता ह्‌ँ | साचीस्थान में ब्रह्मसूत्र से एकपक्ष-सूत्र तक का 
मध्यावकाश एकतरफ १० अगुल तथा दुसरी तरफ दो अंगुल का माना गया | I अर्धाक्षिक- 
स्थान में ब्रह्मसूत्र से एकपक्षसूत्र तक का मध्यावकाश एक ओर एकादशांगुल तथा दूसरी 
ओर केवल एकांगूल | अब रहा भित्तिकस्थात उसमें केवल पक्षसूत्र ही दिखायी देते हैँ 
ओर ब्रह्मसूत्र विलकुल विलीन हो जाता हैं । : 
परमाण्वादि के मान पीछे मानयोजना म देखिए--परन्तु उनसे मानसोल्लास को इस 
मानयोजना में कुछ वैशिष्ट्य प्रतीत होता ह । अतः निम्नतालिका पठनीय है -- ' 


पंचविध श 


८ परमाणु = १ त्रसरेणु = यव = १ अंगुल या मात्रा ' 
Me वालाग्र २माधा = १ गोलक या कला 

= लावाल = २ लिक्षा ३ मात्रा = १ अध्यध्देकला 

= लिक्षा जूः यूका ४ मात्रा = १ भाग 

ऽ यका = १ यव ३ भाग = १ वितस्ति या ताल 


पूरा शरीर सर से लेकर पैर तक नौ तालो को उँचाई में होता है । मुख केशांत से 
हन्‌ तक एक ताल, ग्रीवा ४ अंगुल, ग्रीवा से हृदय तक एक ताल, हृदय से नाभि एक ताल, 
नाभि से मेड एक ताल, उरु दो ताल, जाँघ ४ अंगुल, जंघा दो ताल, चरण २ अंगुल--सब 
बरावर नव ताल | इस प्रकार ब्रह्मसूत्र के अनुसार सम्पूर्ण आलेख्यचित्र का शरीर नव 
ताल का होता है । परन्तु मौलि केशान्त से ऊपर तक ४ अंगुल में निष्पाद्य है। अत 
वास्तविक ऊँचाई 5 ताल को हुई | : | 
अन्त में मानसोल्लास की मानपद्धति पर थोड़ा सा और विवेचन आवश्यक 
मानसोल्लास में जैसा पीछे संकेत किया गया है चित्रोचित विशेषकर आंकार-चित्रों (पोटूट- 
पेंटिग) का बड़ा विशद्‌ उद्घाटन है । तदनुरूप चित्रोचित मानप्रक्रिया में fare 
मान-लक्षण तथा सामाच्यःचित्रःप्रक्रिया पर थोडा सा इस ग्रन्थ की दिशा में प्रस्तावत 
प्रासंगिक i 
तियंड-मान-लक्षण--इसमें प्रथम मस्तक-सूत्र का विनियोग होना चाहिए । पुत उसके 
चार अंगुल नीचे केशान्त-सूत्र का विधान है जो कर्णाग्र के ऊपर मस्तक से तीन ATA 
रहता है । पुनः उसके दो भुगंल नीचे तपनोहेशा-सूत्र का विधान है जो शंखमध्य से गुजरती | 
हुआ कर्णाग्र से ऊपर एक अंगुल तथा गीर्शकर्म के नीचे एक अंगुल रहता हैं । GEGEN 
एक अंगुल नीचे कचोत्संग-सुत्र का विधान है जो नेत्रभुओ के निकट से कर्णे के अग्र भा 
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गुजरता हुआ शोपंकूमं तक जाता है । पुनः उसके नीचे ; R 
नम्बर आता है जो अपांग से न a D Re A aina 
तदनन्तर दो अंगुल नीचे तासामध्य-सूत्र ति हे जो कपाल i Joes ote eles 
उतरता हे । अब दो अंगुल नीचे न = का त्र E ve wae TTAN 
केशोपपत्ति प्रदेश तथा पृष्ठ से गुजरता है । ae aa aS hs K TU, TT, 
कृकाटिका के पास होता हे । पुनः आभे भल नीचे Ka ou BE. eg 
हनुसन्थि से गुजरता हुआ पश्चिम कन्धर जाता ३ । ; oy मोळ Es 
T a acne: SUC । पुनः दो अंगुल नीचे हन्वग्र-मुत्र का 
निर्मा ण विहित है जो ग्रीवा से स्कन्धसन्धि पहुँचता है । चार अंगुल नीचे हिक्का-सूत्र का 
विनियोग होता है जो कन्यो के नीचे और भूज के शीर्ष से गुजरता है । इसके सात अंगल 
नीचे वक्षस्थल-सूत्र का विनियोग आता है जो स्तन के रोहित मार्ग से कक्षासन्धि में ति. 
होता a पुनः उसके पाँच अंगुल नीचे विश्रमसंग-सूत्र का विधान है जो स्तनों के नीचे 
छाती a eiii से पृष्ठमध्य पहुचता ह्‌ । अथानन्तर छ: अंगुल नीचे जठरमध्य-सुत्र वाहुपी- 
नातक नय ह । पुनः उसके छः अंगुल नीचे नाभी-सुत्र का विधान है जो श्रोणीमार्ग से 
ककुंदर-शिर पर पहुँचता है । पुनः चार अंगुल नीचे पकवाशय-सुत्र का विधान है जो 
नितम्ब के मध्य स्फिका के ऊपर जाता है । अथानन्तर चार अंगुल नीचे कांचीपद-सूत्र ; 
'नितम्वों के मांसल के मध्य से गुजरता है । अतः चार अंगुल नीचे लिगसीर्षसूत्र का विधान 
ह जो उरुमूल से जघ्नाभोग पहुँचता है । पुनः आठ अंगुल नीचे उरूसूत्र का विनियोग है । 
पुनः चार अंगुल नीचे मान-सूत्र अर्थात्‌ उरुमध्य-सुत्र का विधान है । तदनन्तर चार अंगुल 
नीचे जानुमूर्ध-सूत्र का नियम है जो जानुओं के चारों ओर से गुजरता है । पुनः बारह 
अंगुल नीचे (एक ताल) शुक्रवस्ति-सूत्र का नियामन है । अथानन्तर दस अंगुल नीचे 
नलकान्तग-सूत्र का विधान है जो गुल्फमस्तक के ऊपर से पाष्णिमस्तक आता है । इसके 
बाद दो अंगुल नीचे गुल्फान्त-सूत्र और उसके चार अंगुल नीचे भूमि-सूत्र का विधान है । 
इस प्रकार ब्रह्मसूत्र १०८ अंगुल में परिणत होता है । 
मानसोल्लास की चित्रोचित मानप्रक्रिया में आयुलेखा, शक्तिरेखा, तथा पुरेखा पर 
` भी संकेत है जो किसी भी चित्र-ग्रन्थ में नहीं देखे जाते । इस ग्रन्थ में यह भी निर्धारित है 
fe भित्ति-चित्रों में केवल चार ही स्थानों का विधान है--भित्तिकस्थान का अनुगम 
उचित नहीं ।. 3 
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चित्ररचना 


(वर्ण, adar एवं रस) 

- पीछे के अध्याय में हमने चित्रोपकरणों पर प्रवचन किया । अब क्रमप्राप्त चित्ररचना 
के उन मौलिक सिद्धान्तों की समीक्षा करनी है जिनके द्वारा चित्र चित्र वनता है । चित्र- 
“रचना के इन मौलिक सिद्धान्तों में वर्णविन्यास एवं वर्तना के साथ-साथ चित्रणीय पदार्थो 
का किस प्रकार चित्रण करना चाहिए--इन तीनों का चित्रकला में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। आजकल की भावा में इसको पेंटिंग की टेकनिक तथा उसके सन्वेक्शंस के 
नाम से हम समझ सकते हैं | 

वर्ण--विष्णुधर्मोत्तर में वरणो को दो वर्गो में विभाजित किया गया है । प्रथम मूल 
रंग--श्वेत, रक्त, पीते, कृष्ण तथा हरित तथा दूसरा श्वेत, पीत, श्याम, नील तथा 
'पालाश । भरत के नाट्य्ञास्व में वंणों का विभाजन विष्णुधर्मोत्तर के ही सदृश है। 
झिल्परत्न मे मूल रंगों का विभाजन रक्त, पीत, कृष्ण (धूमिल) तथा श्याम में किया गया 
है । अभिलपितार्थचिन्तामणि में शुद्ध वणो में शंख निमित श्वेत, लाक्षा निमित रक्त 
` अथवा गैरिक, हरिताल तथा कज्जल का निर्देश है । प्राचीन भारतीय शिल्प-ग्रन्थो के 
“चित्रवर्णो का यह विभाजन एकमात्र वर्णविन्यास का उपोद्घात समझना चाहिए । आगे 
' हम इस विषय की विस्तृत विवेचना करेंगे । यहाँ पर उस विवेचना के लिए एतद्विषयकी 
“भूमिका आवश्यक है । प्राचीन चित्रकारो के कौशल की सफलता का मूल्यांकन उनको 
_ वर्णमिश्रणयोग्यता पर आश्रित रहती थी । आजकल मूल रंग और उनके मिश्रण रसायन- 
` शालाओं में निमित होते हैं परन्तु प्राचीन चित्रकारों के निवास-स्थान ही रसायनशालाए 
थीं । अतः उनके अध्यवसाय और उनकी निष्ठा का हम मूल्यांकन कर सकते है | 
रंगद्रव्य--वर्णों के निर्माण में जिन द्रव्यों अथवा वंस्तुओं या घातुओं के योग की 
आवश्यकता होती थी उन रंग द्रव्यों की नामावली में विष्णुघर्मोत्तर में कनक, रजत, ताम्र, 
अभ्रक, राजावन्त (लजावल या लाजवर्दी अर्थात्‌ नीली) सिन्दूर, त्रपु (शीशा), हरिताल, 
सुधा, लाक्षा, हिंगुलक तथा नील आदि नाना द्रव्यो का उल्लेख है । 
रंगनिर्माण प्रक्रिया--शिल्परल में इस प्रक्रिया का सुन्दर वर्णन द्रष्टव्य है ( 
' लेखक का चित्र-लक्षण पृ० ३०) उदाहरण के लिए गैरिक रक्त को पहले शिला पर पीस 


दे० 
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चाहिए, पुनः एक Ka तक पानी में भिगोकर रखना चाहिए । यह वन्धन सिन्द्रर रक्‍त में 
TA R ही रखना चाहिए । इसके विपरीत मनश्शिला खत 
। उचित है । उसे पानी मे 
में निम्बनिर्यासतोय के साथ मिश्रण करना Le ay हाळ JA लाहिए॥ दा 
z ण ४ हए तभी वे चित्र में प्रयोज्य हैं । 
स्तु, व एवं वर्ण-प्रक्रिया का हमने कुछ दर्शन क्रिया । अव हम मल रंग अथवा 
-शुद्ध वर्ण, मिश्र वर्ण अथवा अन्तरित तथा रंग द्रव्य-इन ती Saath > A 
BE की द्र a cee प्रधान विषयों के साथ इनकी 
-की अवतारणा करेंगे । यहाँ पर यह पहले दोहि नर्देश्य है 2 es क 
40 का @ पहल हा निदश्य है कि प्राचीन तथा मध्यकालीन 
र चित्रकला म वर्णा म स्वर्ण: का भी प्रयोग होता था । स्वर्ण के प्रयोग में दो प्रकार की 
'प्रेक्रियाएँ शिल्प-ग्रन्थो में उद्घाटित हुई हे--पत्र विन्यास तथा रसक्रिया । अत: इस 
स्वर्णयोगविधि पर भी इसी स्तम्भ में हमारे लिए विवेच्य होगा । A 
मूल रंग--पीछे के उपोद्घात में भिन्न-भिन्न ग्रन्थों के मूल रंगो पर हमने निर्देश किया 
परन्तु अभिलषितार्थचिन्तामणि में चार ही मूल रंग हैं--श्वेत, रक्‍त, पीत तथा कृष्ण । 
प्राचीन शिल्पशास्त्रो में नीले रंग के साथ-साथ काले रंग का भी निर्देश है । काला कज्जल 
के समान होता है और नीला इंदीवर की प्रभा के समान'नीली से आया है । यह नीला 
रंग मिश्र रंगों तथा अन्तरितो के निर्माण में बड़ा सहायक होता है । ग्रन्थों का आदेश ह 
कि इन पाँचों (या चारों) मूल रंगों को अलग-अलग पात्रों में रखना चाहिए जिससे उनकी 
शुद्धता नष्ट न हो और उनकी अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ लेखनियाँ भी होनी चाहिए | यहाँ 
पर एक महत्त्वपूर्ण वर्ण .विषयक्‌ तथ्य यह है.कि हमने प्रायः सभी ग्रन्थों के वर्ण-प्रभेदों 
* पर दृष्टिपात किया परन्तु अपराजित एवं समरांगण.की इस विषय में क्या स्थिति है यह 
नहीं बतायाः। वात यह है कि संमरांगण में वर्ण के विभाजन पर निर्देश नहीं प्राप्त है 
'और अपराजित में यद्यपि चार ही मूल रंगों का विभाजन है परन्तु वह विभाजन चित्रकला 
`को शैली के अनुरूप है । अतः आगे के अध्याय में हम उस सामग्री का उपयोग करेंगे । 
मल रंगों की इस स्थूल समीक्षा के उपरान्त अब हमें मिश्चितों की ओर आना है । मिश्र 
ant पर अभिलवितार्थचिन्तामणि तथा शिल्परत्न में विशेष सामग्री प्राप्त होती है। उस 
दिशा में निम्नलिखित कतिप्रय मिश्र वर्ण विवरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 
मिश्च वर्ण--शिल्परत्न में खत की तीन कोटियाँ प्रतिपादित हैं--सिष्दुर' (हलका 
लाल), गैरिक अर्थात्‌ गेरआ लाल जो मध्यम लाल के रूप में विभाव्य' हे, अथच लाक्षा 
जो गहरा लाल के रूप में परिकल्प्य है । अभिलषितार्थचिन्तामणि में दरद को शंख में 
'मिलाने से कोकनद की छवि देता है, अलबतक की शंख में मिलाने से वह सोराएव सदृश हो 
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कार गे को शंख में मिलाने से धूमच्छाय वर गया है। काजल को 
होता है, नीले रंग को शंख म॑ मिलाने पर कपोत का रंग 

मिलता है । नीले रंग को हरिताल में मिलाने से हरा रंग बन जाता है । गेरू को हरिताल 
S काजल को गेरू से मिलाने से श्यामवर्ण बन जाता है। 


मे मिलाने पर सफेद हो जाता हैं । काजल को गे it 
मिलाने से पाटला का रंग वनता है । इसी प्रकार अलक्तक को 


से मिलाने से कर्वु वर्ण हो जाता हैं । 
रंग द्रव्य--रंग द्रव्यों की सूची हम पीछे दे चुके हैँ। यहाँ पर चित्रकर्मोचित वर्ण- 
विन्यास में विशेष उपयोगी कतिपय रंग द्रव्यों की समीक्षा करनी है । 
सुधा--वि० Fe के अनुसार श्वेत के निर्माण में सुधा का प्रयोग किया जा सकता है। 
frg रक्त वर्ण की निर्मित में जैसा हमने पीछे देखा नाना रंग द्रव्यों की सहायता 
होते है । मनश्शिला, रक्तामृत्तिका गेरू, हिरौंजी आदि के साथ 


से नाता खत-प्रकार उतपन्न ह्‌ 
साथ सिन्दूर भी रक्त के निर्माण मे बडा ही सहायक माना गया है । 


ए RS इसको हिन्दी में ईंगुर कहते है । प्रायः चित्रकार 


५५६ 


जाता हैं । इसी प्र 
भी शंख में मिलाने से धूमच्छाय 


अलक्तक को काजल में 
नीले 


चित्र की आउटलाइन इसी से निर्माण करते हैं । 

नील---नील तथा राजावर्त (राजवन्त या राजावन्त जिसे लाजवर या उर्दू में लाजवर्दी 
भी कहते हैं) नीले रंगों में सर्वप्रमुख द्रव्य हे । इन दोनों में नील के सम्बन्ध में यह कहा 
जाता है कि प्राचीन भारत में इस रंग के बनाने का बहुत अधिक प्रचार था जिसने व्यावसाय 
का रूप ले लिया था और ग्रीस तथा रूम तक इसकी खपत थी । विष्णुघर्मोत्तर में इसके 
निर्माण पर पुष्ट प्रवचन प्राप्त होता है । पहले लोग नील को कपड़े रंगते के काम में लाते 
थे परन्तु बाद में इसका चित्रकला में भी बड़ा प्रचार हो गया । नीले रंग का दूसरा द्रव्य- 
प्रकार राजावन्त या राजावर्त है। यह वास्तव में प्राचीन भारत के स्थापत्य चित्रण का 
मूलाधार था । अजन्ता की चित्रकला में यही रंग मूर्धास्थानता वहन करता है | Ste 
_मोतीचन्द का अनुमान है कि यह लाजवर्दी सम्भवतः परशिया से आया था परन्तु यह अनु- 
मान समीचीन नहीं प्रतीत होता । बहुत सम्भव है नील के समान यह भेद भी देश-विदेश 
में पहुँचा तो फिर परिया से इसे लाने की कोन सी बड़ी भारी बात है । ग्रन्थ चित्रणों 
(दे प्रज्ञापारमिता, कल्पसूत्र, कालकाचार्य कथा आदि प्रा वीत वाण्डुलिपियाँ) भी इस 
रंग का बड़ा विपुल प्रचार था । 
हरिताल--हरिताल और रामरज पीले रंग के जनप्रिय द्रव्य g l डा० मोतीचंद 
का कथन है कि पालकालीन बौद्धों की तालपत्र पाण्डुलिपयों के चित्रणों में हरितालका 


प्रयोग किया गया हे । रंग द्रव्यो की एक लम्बी सूची है इनमें से केवल उदाहरणार्थ हॅमवे | 
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JIi कतिपय द्रव्यो का निदर्शन पुरस्सर विवेचन किया । अव वर्णो 
परं विवक्षा हे l 

स्वर्ण आदि धातुओं का वर्णों में प्रयोग--प्रतिमा-निर्माण-कला एवं चित्र-निर्माण- 
कला दोनों में ही धातुओं का विपुल प्रयोग प्राचीनों की सुसस्वद्ध परम्परा थी । धातुराज 
स्वर्ण के योग की चित्रकारों विशेषकर विख्यात मध्यकालीन चित्रविद्याविरंचियो के हस्त- 
कौशल के अद्भुत्‌ निदर्शनों एवं प्रदर्शनों में कमी न 


VON 


मे स्वर्ण प्रयोग 


= A हीं । चित्रविन्यास में स्वर्ण का योग 
ig चत्र-संरक्षक [की स्वर्णप्रियता तथा विभवशालिता की ही देन है वरन्‌ स्वर्णयोग 
वर्णविन्यास मे चारचाँद लग जाते है उठता है और अधिक आकर्ष 
ST | a T जाते हेँ। बह्‌ अधिक निखर उठत हे ओर अधिक आकर्षक 
भी बन जाता हे । चित्रों में स्वर्ण के प्रयोग के द्वारा तद्गत भूषाविन्यास में तथा परिघान- 
निवेश मे बड़ी सहायता मिलती है । स्वर्ण-प्रयोग से चित्र की जिन्दगी भी बढ़ जाती है। 
í त्रे र्ण ,.. ` ` ` . ~ é त्रे. 
चित्रों में स्व (६ योग के इतिहास पर जा मोतीचंद का यह मत उल्लेख्य है--'यह 
विदित नहीं कि स्वर्णपत्रों का प्रतिमाओं और चित्रों के भूषा-विधान में कब से प्रयोग 
आरम्भ हुआ, परन्तु यह निश्चित है कि ईसवीय सं० के प्रारम्भिक दातकों में गान्धार में 
युद्ध की स्टुको प्रतिमाओं के चित्रण में उनके भूषा-विधात में स्वर्णपत्रों का प्रयोग 


* हुआ हे । विष्णुधर्मोत्तर पुराण में रंग द्रव्यो में कनक अर्थात्‌ स्वर्ण का परिगणन हुआ है 


परन्तु अजन्ता, एलोरा, वाघ या बादामी की चित्रकला में हमें स्वर्ण के दर्शन नहीं होते । 
पन्धहवी शताब्दी के जैन पाण्डुलिपि ग्रन्थों में स्वर्ण का विपुल प्रयोग देखा जाता है । इससे 
यह प्रतीत होता है कि स्वर्ण का रंग द्रव्य के रूप में तथा ग्रन्थों की पाश्वेभूषा विन्यास में जो 
परम्परा चली वह भारत में परशिया से आयी, जहाँ पर स्वर्ण के द्वारा चित्रभूषा सबसे पहले 
पंद्रहवीं शताब्दी में तिमूरियों ने प्रारम्भ की थी । सोलहवीं शताब्दी में यह भूषा-पंद्धति 
वोख़ारा से अन्य फारसी केन्द्रों में फैल गयी । परशिया से ही हिन्दुस्तान में यह परम्परा 
पहुँची । स्वर्ण का योग पाण्डुलिपियों की अलंकृति में ही सीमित नहीं रहा वरन्‌ अल्बम 
की बाइंडिंग में तथा हस्तलेख-फलकों के चित्रण में भी इसका विधान फैल गया“ । 

डा० मोतीचंद की यह समीक्षा तथा भारतवर्ष में चित्रकला में स्वर्णयोग की प्राची- 
नता विषयक मीमांसा वास्तव में विवाद का विषय बन सकता है । डा० मोतीचंद 
पुरातत्वीय साक्ष्य अर्थात्‌ अजन्ता, एलौरा, बाघ और बादामी की चित्रकला में स्वर्णयोगा- 
भाव को देखकर स्वर्ण प्रयोग की परम्परा को फारस से ले आये । यह वास्तव में उसी 
प्रकार की दलील है कि चूँकि हम उस परम प्रख्यात उज्जयनी के विक्रमादित्य का पता 
लगाने में असमर्थ हैं तो कालिदास को विक्रमादित्य उपाधिधारी गुप्तनरेश चन्द्रगुप्त का 
दरबारी कवि कहने लगे हैं। हम जानते ही हैं भाषा के प्रचार के उपरान्त ही उसका 


` व्याकरण बनता है । विष्णुधर्मोत्तर के कला-सिद्धान्तों के परिशीलन से उस कला की 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
ce es CG ies Nias ac PRES के E EAREN, अजर. 3 
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रचनाएँ ही आधार हो सकती हैं जो वास्तु शास्त्र म निर्दिष्ट हे, उसका कला में अवश्य अभ्यास 
- रचनाएं है कि उस कला के तत्कालीन निदर्शनों का हमारे पासं अभाव है। 


था | यह दुसरी बात हैं 


अथच अजन्ता, एलौरा आदि चित्रकला निदर्शन धर्म की प्रेरणा से पनपे परन्तु चित्रकला 
2 


. के घर्माश्रय के अतिरिक्‍त राजाश्रय की प्राप्ति से उसमें बड़ा विकास आया । अतः राज- 
दरवार की चित्रकला तथा चेत्यों एवं बिहारों की चित्रकल म अवश्य विभेद होना चाहिए। 

| पहली अतिरंजिता दुसरी सामान्या । सुता नि as कि एक प्राचीन कृति है) 

` के अनुसार यह स्वर्णयोग-परम्परा भारतीय परंपरा है इसे फारसी परम्परा मानना 
उचित नहीं । विष्णुधर्मोत्तर के वाद के जितने भी ग्रन्थ लिखे गये उन सवमें इसी पुरानी 
परम्परा का अनुकीतंन हे । 

, स्वर्ण के अतिरिक्त अन्य जिन धातुओं का रंग द्रव्यों मे उल्लेख किया गया है जैसे 
। रजत, ताम्र, त्रापुष (टीन), अभ्रक तथा लोहा आदि उनके सम्बन्ध में विशेष विस्तार 
करना अभीप्सित नहीं केवल इतना ही सूच्य है कि ये धातुएं चूर्ण के रूप में उपयोग में 

लायी जाती थीं । अस्तु, अब स्वर्ण-प्रयोगविधि पर कुछ वर्णन आवश्यक है । 
्वर्ण-प्रयोगःप्रक्रिया--इस पर विष्णुधर्मोत्तर में दो प्रक्रियाओं का निर्देश है--पत्र- 
विन्यास तथा रसक्रिया । यद्यपि यहाँ पर--लौहानां पत्रविन्यासं भवेद्वापि रसक्रिया'--- 
स्वर्ण का साक्षातूसंकीर्तन नहीं हुआ है तथापि 'लोहानाम यह पद उपलक्षणमात्र है । 
इसमें सभी धातुएं गतार्थ हैं । i 
पत्रविन्यास--यथानाम सोने के पत्रों को बनाकर उनको चित्रों में लगाया जाता था । 

- अभिलषितार्थचिन्तामणि में तथा शिल्परल में इस प्रक्रिया का विशेष उद्घाटन हुआ हे । 
पहले हम अभिलपितार्थचिन्तामणि को लेते हैं-- शुद्ध सुवर्ण को लेकर उसके छोटे-छोटे 
पत्र काट लेना चाहिए, पुनः उन्हे एक चिकनी शिला पर परिपोषित करना चाहिए । पुन; 
उसमें पानी और थोड़ी-सी बाळू का मिश्रण करना चाहिए । इस मिश्रण का पुनः 'घर्षण 
आवश्यक है और फिर जल-से थोकर इसे साफ कर लेना चाहिए । इस स्वर्णलेप को फिर 
पीसना चाहिए और उसमे थोडा-सा वज्रलेप मिला कर लेखनी से लिखना चाहिए | हम 
जानते ही हैं कि लेखनी के प्राचीनः चित्रकला-कौशल में नाना प्रकार थे जैसे वाराह 
आदि | अतः यह स्वर्णेलेप जब सूख जाय तो उसे इसी शूकरदंती लेखनी से. Tma 
रगड़ना चाहिऐं जिससे यह लेप चमक उठे । पुन: चित्रकार को इस लेप पर * सोने के 
बारीक पत्तों को रखकर कठोर कारपास से रगड़ कर्‌ इसको उजला कर लेना चाहिए | 
इस्‌ प्रकार का स्वर्णलेप (जिसमें पत्रविन्यास वांछित है) विद्युच्चकितविग्रह कांति ता 
प्राप्त करता है । शिल्परत्न का भी इसी प्रकार का उद्घाटन है (दे० स्वर्णलेप वि । 
प्रथमा तथा द्वितीया--चित्रलक्षण, To ३८) । - : ie 
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रस-क्रिया--इससे तात्पर्य यह है कि सोने का अग्निताप से द्रव बनाया जाता था और 
उसमें अश्रक आदि का मिश्रण भी उचित था । चम्पाकवाथ.तथा वकुलनिर्यास के मिश्रण 
“पर भी विधान है । विशेष विस्तार यहाँ पर अभीप्सित नहीं । वर्णो की और उनके 
''बिन्‍्यासों की इस संक्षिप्त समीक्षा के वाद वर्णरंजिता लेखनी पर भी कुछ विवेचन आव- 


वर्ण-लेखनी--अथवा विलेखा के पंचविध प्रकारो पर समरांगण में निददा 


i j श है जिसकी 
तालिका निम्न प्रकार से उद्धृत की जाती है -- 
प्रकार आकार 
कूर्चक - बटांकुराकार: 
इस्तकूर्चक अश्वत्थांकुराकार 
भासकूर्चक प्लक्ष-सूचीनिभ 
चल्लकूर्चक ' उदुम्बराकारः TGA 
` वर्तनी ` Mo NN \ 


Ho पी० जायसवाल ने (दे० “ए हिन्दू टेक्स्ट आन पेंटिंग', माडनं. रिव्यू ३३वाँ, Fo 
७३४) प्राचीन पेंट ब्रशो के ९ प्रकारों पर संकेत किया है और वे भी प्रत्येक रंग के ९-९ 
ब्रश होते थे ऐसा भी निर्देश किया है । अभिलपितार्थचिन्तामणि में लेखनी के निर्माण पर 
यह निर्देश है कि तूलिका की नोक'पर लाक्षा के सहारे धेनुवत्स के कर्ण के रोमों.को बाँधना 
'चाहिए तो वह वर्णोचित लेखनी बन जाती है । 'उसके्तीन प्रकार हें--स्थूला, मध्या 
“तथा सूक्ष्मा | स्थूल से तिछ चित्र में वर्णलेप विहित है, पार्श्व निविष्टा . मध्यमा से चित्र 
में अंकन अभिप्रेत है । अथच सूक्ष्म से सूक्ष्म रेखा का 'निर्माण अभीप्सितं है । अर्थात्‌ 
पहली से चित्रभित्ति पर वर्णलेप, दूसरी से आउटलाइन की रचना तथा तीसरी से. रेखाओं 
'का विन्यास । झिहंपरत्न में अभिलपितार्थचिन्तामणि का ही अनुसरण हुआ है.) विशेषता 
| यह है कि प्रत्येक तीन मूल रंगों के लिए तीन-तीन लेखनी-विधा विहित है । इस प्रकार 
` शिल्परत्न के अनुसार प्रत्येक वर्ण की ९-९ लेखनी निमित'की जाती. थी ।: इस ग्रन्थ में 
आकृत्यनुरूप लेखनी के तीन भैद-हँ--स्थूला, मध्याः तथा सूक्ष्मा । परन्तु प्रयोग की दुष्टि 
“से इन तीनों के त्रिविध से प्रत्येक वर्ण के ९-९ ब्रश तैयार हो जाते.हे । पुतः जैसा हमने 
“देखा लेखनी -- सामान्य-- के निर्माण में वत्सरोम 'का विधान है । परन्तु शिल्परत्नः के अनुसार 
वत्सरोम का विधान केवल स्थूला में विहित हैं परन्तु मध्या में उत्तके. स्थानः पर. अजोदरभव 
(बकरी के पेट में उत्पन्न: होने वाले) रोम तथा सूक्ष्मा में क्रोडपुच्छज. (अर्थात्‌ सुअर की 
पूंछ के) रोम उचित है ।. मानसोल्लास में चितळेखनी की.एक दुसरी विधा. वतिका मानी 
“गयी है. तूलिका पर हम पीछे निर्देश कर. ही (चुके हैं । वतिका | की ,निंमिति में ठोस 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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वाँस की नलिका की आवश्यकता होती हैं. और उस्तपरप्रब के प्रमाण में ताभ्य शंकु 
अर्थात नोक का निष्पादन विहित हो अस्तु, व्ण एक साजित लेखनी--इन दो frm 
-की इस मीमांसा के उपरान्त अव वर्तना एवं रेखा की विवेचना करनी है और अन्त में 
र रसोनमेष की परम्परा की व्याख्या के द्वारा चित्ररचना को सजीव करना आवश्यक है | 
जिस प्रकार काव्य में रीति, अलंकार, गुण आदि अवश्य सहायक हँ, परन्तु काव्य की अभिः 
व्यक्ति रसाश्रिता है उसी प्रकार चित्रकला में भी यह रसोन्मेष विष्णुधर्मोत्तर तथा सम- 
रांगण की महती देन हे । आगे हम इसकी सविस्तार समीक्षा करेंगे । यहाँ चित्रकला के 
उवासोच्छवास वर्तता-विधान पर क्रमप्राप्त प्रथम वणन प्राप्त ह । 
वर्तना--चित्र-कर्म में वर्तता-निर्वाह चित्रकार का परम कौशल हैँ । वास्तव में हमने 


पीछे चित्र के जिस पडंग--रूपभेद, प्रमाण, लावण्य, भावयोजन, सादृश्य तथा वणिका 
भंग--का निर्देश किया था वह तभी सम्भव है जव करतना का सिद्धान्त पुर्णरूप से बरता जाय | . 
dar चित्रशास्त्र के तीन मौलिक सिद्धान्तो में एक है, वर्तता वातावरण की विधायिका है 
तथा रेखा रूप की निर्मात्री है । परन्तु इन दोनों का चित्र में पुर्ण विजुम्भण के लिए तीन 
अन्य मौलिक चित्ररचनासिद्धान्तों की आवश्यकता होती है । इनकी पारिभाषिक संज्ञाएँ 
है-क्षय, वृद्धि तथा प्रमाण । बिना क्षयवृद्धि रेखाओं का विन्यास रूपनिर्माण में पंगु है । 
क्षयवृद्धि से तात्पर्यं घटाव-बढ़ाव से है और प्रमाण की मीमांसा हम पीछे कर ही चुके हैं। 
इन तीनों सिद्धान्तों में चित्रकला का पारम्पर्य एवं चित्रजगत्‌ का पर्यवेक्षण मौलिक 
आघार है । क्षय और वृद्धि के द्वारा ही चित्र के वातावरण की पूर्ण अभिव्यक्ति होती है। 
अस्तु, वर्तना विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार तीत प्रकार की मानी गयी है--पत्रज, गैरिक 
तथा बिन्दुज । प्रथम पत्राकृति रेखाओं से सम्बन्ध रखती है, दूसरी सूक्ष्म रेखाओं से तथा 
तीसरी स्तम्भनों से युक्त रेखाओं से । चित्र-रचना में चित्रकार पहले पीत तथा लाल 
- वर्णों से एक आउटलाइन तैयार करता है अर्थात्‌ चित्रकार को पहले चित्रणीय वस्तु-पदार्थ, 
अथवा व्यक्ति का मानसचित्र प्रकल्पित कर लेना चाहिए । पुनः चित्रोचित मानानुसार 
उसका चित्रभित्ति पर रेखाचित्र उतारना चाहिए और इस रेखाचित्र में प्रमुख स्थानों पर 
: तीक्ष्ण रंग तथा संकुचितों पर धूमिल रंग लगाना चाहिए । पुनः नाना वर्णोचित रंगों के 
` मिश्रणो के द्वारा चित्र के अखिल अवयवों की निर्मिति करनी चाहिए । इस निर्मिति में 
उसके हस्तकौक्लल की महती अपेक्षा है । बिना हस्तलाघव तूलिकाविन्यास, रेखाचित्रण 
` एवं वर्णसन्निवेश पूर्ण परिपाक को प्राप्त नहीं कर सकता | 
वतना काःसम्बन्ध वर्णो से है । वरणो एवं वर्ण के मिश्रणों पर हम पीछे निर्देश कर 
आये हैं। भे ही मौलिक वर्ण अथवा शुद्ध रंग थोड़े ही हों परन्तु मिश्रणों की संख्या तो 
` संख्यातीत है । वह चित्रकार की कल्पना का विषय है । यह कल्पना जब प्रकृति के ताता. 


य ५६१ 


रंगों को देखती है तो सजग हो उठती है । नयी-नयी स्फतियाँ स्म टं 
रंग के नाना भेद अनायास दृष्टिगोचर होने क eee galls pk Ss a 
नित्यास वर्णराग वर्णनात्मक भी है जोर या भी oO ए 
चित्रण का हम MRR “वन्यात्मक अथवा व्यंगात्मक दोनों प्रकार के यो 
से ललित TJT कर सकते हूँ । hy F आकाश को नील कमल के नील रंग में नीले वस्त्र 
पहन हुए Ani EE होगा और उसकी मूर्ति में सूर्य और चन्द्रमा का उसके हाथों 
RENE OG hoe EU TOY दुसरे प्रकार में आकाश को विवर्ण तथा खगाकुल मात्र 
a = अस्तु; ति यह है कि चित्र में कहाँ पर प्रकाश तथा कहाँ पर छाया दिखानी 
चाहिए, किस स्थान पर रंग को तीक्ष्ण करना चाहिए और कहाँ परः धमिल 
इन्हीं सबका ध्यान वर्तना का विषय है । प्रकाश-छाय कका 
प्रकाशन में सहायक धनचित्रण अथवा उर्ध्वचित्रण भी पूर्णलप से आश्रित है । कालिदास 
की निम्न उत्रेक्षा में सम्पूर्ण चित्रशास्त्र की आत्मा निखर उठी है -- 

'उन्मीलितं तूलिकयेव चित्रं बपुविभवतं नवयोवनेन' । 
यहाँ पर तूलिका उन्मीलित तो सभी के लिए बोधगम्य है परन्तु विभक्तता जैसा हम आगे 
देखेंगे चित्र के मौलिक गुणों में एक गुण है । ऊपर हमने वर्तना-विधान में तथा रेखा-विन्यास 
में क्षयवृद्धि के सिद्धान्त का संकेत किया था | विष्णुधर्मोत्तर में इस सिद्धान्त का अनुसरण 
मानयोजना में सूचित शरीर मुद्राओं के साथ रखा गया है | तदनुरूप क्षयवृद्धि के त्रयोदश 
प्रकार निम्नरूप से वर्णित किये गये है -- 


क्षयवृद्धि के त्रयोदश भेद 


r . अतः, परं प्रवक्ष्यामि क्षयवृद्धिविधि ama ॥ 
चित्रविद्‌भिरसंज्ञेयं समासेननेतरेण च । 


त्रयोदश - विधेवात्र क्षयवृद्धिरुदाहृता ॥ 
स्थानानां बहुसेस्थत्वादंगावयवसम्भवा । 
स्थानं qena पूर्वमवर्जुगतमेव aN 


मध्यार्थ तथार्घार्थ साचीकृतमुखं तथा । 
नतं गण्डपरावृत्तं पुष्ठागतमथापि च॥ 
पाइवगितं a विज्ञेयमुल्लेपं चलितं तथा । 
उत्तानं वलिलं चेति स्थातानि तु त्रयोदश॥ 
कार्याण्येतानि सर्वाणि नामसंस्थानतो नुप । 
मण्डलानीह बेशाख प्रत्यालीढक्रियाक्रमः॥ eo) 
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समाइवाद्धंसमाः पादा सुस्थितानि चलानि च । 
समासमपदस्थं च द्विविधं स्थानक भवेत ॥ 
तदगत्वा पदभूयिष्ठं स्थानं समपद स्मृतम्‌ । 
मण्डल च द्वितीयं स्यात्स्थानान्यन्यानि यानि च ॥. 
तान्येकसमपादानि विचित्राणि चलानि च । 
तत्र वेशालमालीढं प्रत्यालीढ च घन्विनाम ॥। 
चित्रगोमृत्रकगतं विषमं खड्गर्चामणाम्‌ r 
चलितं खलितायस्तमालोढेकपदक्रमम ॥। 
जक्तितोमरपाषाणभिन्दिपालानिघारिणाम \ 
सवल्गितं चक्रशुलगदाकुणपधारिणाम्‌ ॥ 
एकपादसमस्थानं ह्वितीयेन तु विद्गलम्‌ । 

_ ज्ञरीरं च सलीलं स्यात्सावष्टंभेः क्वचिदुव्रुतम्‌ ॥ 
लीलाविलासविश्रान्तं विशालजघनस्थलम्‌ । 
स्थिरंकपादविन्यासं स्त्रीरूपं विलिखेद्बुधः n 
प्रमाणहीनस्तु जनो नुभूयात्कालस्य भावस्यवलात्पृथिव्याम्‌ । 
इति प्रचिन्त्यात्मधिया बुधेन कार्य प्रमाणंक्षयवृद्धियोगे ॥ 


| 
क्षयवद्धि अनसरण यथानिदिष्ट अंगावयव प्रभेदों पर आश्रित है-। अंगावयवसम्भव 

इन त्रयोदश स्थानों (मुद्राओं) की संज्ञा ऐ---पृष्ठगत, अर्जवगत, मध्याध्ये, अर्धार्थ, साची- | 
| 


क्कतमख, नत, गण्डपरावृत्त, पृष्ठागत, पाश्वंगत, उल्लेप चलित, उत्तान तथा वलित--हैं । 
इन म॒द्राओ की आकृति एवं तदनुरूप चित्र-विन्यास तो विदित है । पुनः |ज़िन वैशाख मण्डः 
लादि मद्राओं का प्रदशन विहित हे वह धान्‌. आदि आयुधारी चित्रणों में विहित है । इन 
स्थानों पर हम पीछे (Fo प्रतिमा-स्थापत्य) कुछ संकेत कर आये हैं । 

अस्तु, वर्तना के तीन मौलिक आधारों, क्षयवृद्धि तथा तद्गत प्रमाणों की अभी तक 
हम विवेचना करते रहे तथा विष्णुघर्मोत्तर की सामग्री का ही प्रयोग किया गया । अपराः 
जितपुच्छा में वर्तना के कुछ विशिष्ट सिद्धान्तो का उद्घाटन हुआ अतः उसकी भी मीमा 
आवश्यक है । 1 

अपराजित की. पत्रादि वर्तना देन--अभी तक हमने वर्तना की मीमांसा म 
विन्यास की ही सहायता ली परन्तु प्राचीन चित्र-स्थापत्य पत्रलतालेख्य बड़ा ही १४ 
एवं लोकप्रिय चित्रण था । बाण आदि महाकवियों की रचनाओं से इसपर पुष्ट प्रमा 

हस्तगत होता हैः। अपराजितपृच्छा में पत्र-रचना.की वर्तना में चित्र-शैलियो का भी 

निर्देश है । इसका रहस्य सम्भवतः यह है कि चित्रण की .पत्रविच्छित्ति अथवा act 


वर्ण- 
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था अतएव पत्रों के प्रकारो के उद्घा- 
1 नागर आदि शैलियों के नामोल्लेख 


विच्छित्ति वनस्पति संसार की विविधता पर आश्रित 
टन म तत्तज्जनपदानुरूप विच्छित्ति विरचना क 
मे उल्लेख किया गया । 


पत्र-रचना--वतेना के विष्णधर्मोत्तिर 
सकते ह । पत्र-रचना वास्तव में bei Tae ue ह 
| जलवायु) की वर्तता है । यह जनपदानरूप वनस्पति हु Wo 
नस्पति विशिष्ट होता है अत: तत्तहेशीय 
। पतर-रचना क तत्तदशोद्भव शैलियों में परिगणित किया गया । चित्ररचना आकारिक 
(पोट्रेट) ही नहीं प्राकृतिक लँडस्केप भी है । अत प्राकृतिक चित्रण (लेडस्केप पेंटिंग) के 
लिए पत्र-पद्धति कितनी विशुद्ध एवं पारिभाषिक ई... यह समज्ञ सकते है । अपराजित 
की पत्र-रचना जिज्ञासा में ही जिन पत्रों पर संकेत है उन्हीं उन्हीं की एक सुदीर्धसूत्री है--दिन-पत्र 
जल-पत्र, स्थल-पत्र, नग-पत्र, मेघ-पत्र, तागर-पत्र, द्राविड-पत्र व्यन्तर-पत्र, वेसर-पत्र, 
कलिग- पत्र, यामन-पत्रः ˆ शिश-पत्र स्वस्तिक-पत्र, वर्धमान-पत्र, सर्वतोभद्र-पत्र आदि | 
j अतः अव रह कया गया ? तथा जिज्ञासा के समाधान मे भवनदेव जी ने पौराणिक आख्यान 
` बाधा तथा पत्र-जन्म की कहानी कहने लगे और साथ ही साथ नागर, द्राविड, व्यन्तर 
वेसर, कलिंग, तथा यामुन इन चित्र-शैलियों का भी पत्रोदभव पुरस्सर उद्घाटन 
कर बट । कथा हैं ARMA के मन्थन में सुरतरु भी तो प्राप्त हमा । देव तथा 
| दवांगनाए उसके नीचे विहार एवं भोग ही कर सके । चित्रकला के प्रथम आचार्य 
विश्वकर्मा को उससे नाना जातिक चित्रोचित पत्रों की भी प्राप्ति हो गयी । इसी. महा- 
| सुरतरु के पूर्वाभिमुखीन शाखाओ से नागर, दक्षिणा से द्राविड, उत्तरा से वेसर--इन 
तीन शैलियों का निर्गम माना । ५००५५९५ ३ ७ 
| ` .अथच नागर, द्राविड, वेसर पत्रों के रूप क्रमशः तरल कण्डकोद्भव तथा आकुंचित 
| 
| 


“माने गये हैं। इन तीनों शैलियों के अपने-अपने कण्टक है जिनका पारस्परिक वैलक्षण्य 
. इन तीनों शैलियों की अलग-अलग विलक्षणता बताते हैं। इनके कण्टकों के क्रमशः नाम 
| (जो व्याघ्रनख के.सदृश होता है),. भंगचित्रक (जो केतकी और बदरी 
के काँटों से मिलते-जुलते है ) तथा कलि (जो अगस्त्य पादप के पुष्प के सदृश होता है) 

इन नाना जातिक अथवा शैलिक पत्रावलियो ने पुनः इस ग्रन्थ के RS Ea 
“नाना वर्गीय एवं उपवर्गीय पत्रों का उद्भव प्रदान किया । उदाहरणार्थ दिन-पत्र a 
ही पन्द्रह प्रभेद हैं। इसी प्रकार अन्य पत्रों की भी गाथा हैं। यतः इन पत्रों का प्रादुर्भाव 
उस विख्यात दिव्य महातरु (सुरतरु) से सम्बन्धित किया गया हैं अतः उसा. रूपक 
से जो अन्य पत्र के प्रकार हे उनमें दशशाखोद्भव पत्रों तथा पोडसकन्दज पत्रों के साथ- 


- साथ ऋजुपत्रों के भी भेदःप्रभेद प्रदर्शित किये गये हैं । 


पट. Same 5 


TTR MN hos ae 


भारतीय स्थापत्य 


UES 
अष्टविध जातियाँ अपनी-अपनी आकृ तियों के साथ अपराजित 


कण्टक--कण्टकों की ३ 
से उल्लेख्य हैं प 


की दिशा में निम्न प्रकार 

कण्टक डात | 
oan अगस्त्यपुष्पकाकार 
छ लिक वराहदंष्ट्राकृतिकः | 
३-व्यामिश्र बद्धपुष्पोद्भव (मध्यकेशर) | 
४-चित्रकौशल उकाराकारसदूशः | 
५- व्यावत्तं व्याघ्रनदवत्‌ | 
६-व्यावृत्त कलशाकृति 
७-भंगचित्र बदरवत्‌ 
८-सुभेंग कृतिकाकुति 

है कि पत्रों और कंटकों को. | 


, पत्रों और कण्टकों के सम्बन्ध में यहाँ पर यह सूच्य 
दृष्टि में रखकर चित्रशास्त्र में शैली-विभाजन भले ही एक सुसम्वद्ध ऐतिहासिक पर- 
स्परा न हो परन्तु यह निश्चित हे कि भारतवर्ष की प्राचीन चित्र-विद्या में पत्र-रचना का 
बड़ा प्रचार था । विशेषकर कुलीना स्त्रियों में पत्रलता लेखन नाना मनोरंजनों में एक 
` अत्यन्त प्रशस्त मनोरंजन था । संस्कृत के कवियों ने (विशेषकर महाकवि वाण ने) 
इस प्रथा के विपुल प्रसार पर अपने काव्यों में पूर्ण एवं AIS निदर्शन प्रस्तुत किया है। 
निम्न एक-मात्र उदाहरण से पाठक इस तथ्य का मूल्यांकन कर सकते हैं -- 


चित्रकला में रसोन्मे 


चित्रशास्त्र को व्यापक एवं मनोरम वर्तनाधिराज्य के इस अति संकुचित एवं 
विरल दिग्दर्शन के उपरान्त इसके दो प्रमुख प्रदेशों पर विना विचरण किये इस 
मनोरम आधिराज्य का हम मूल्यांकन नहीं कर सकते । ये हैं चित्र के रूपनिर्माण तथा 
चित्रकला में रसोन्मेष । प्रथम की विवेचना हम एक स्वतन्त्र अध्याय में करेगे 
(दे० आगे का अध्याय) । दूसरे की इसी अध्याय में विवेचन अधिक प्रासंगिक होगा । 
न्ना को एकमात्र वर्णविन्यासाश्रित रखना वर्तना को बड़ी ही संकुचित दृष्टि से 
देखना है । भारतीय विचारघारा के अनुसार मनोरमकला का एकमात्र अध्यवसाय 
रसास्वाद है। यही रसास्वाद लोकोत्तर चमत्कार का तो विधायक हैं ही : 
ब्रह्मातन्द-सहोदर भी बताया गया है। चित्रकला एवं मूतिकला में रसोन्मेष 
परिपाटी आवुनिक दृष्टिकोण से एक प्रकार नवीन सी वस्तु प्रतीत होती है TS 
इस ग्रन्थ के कई स्थलों पर हमने हिन्दू कला के इस महान्‌ आघारभौतिक तत्त्व की 


१ 
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चित्ररचना a 


हाह ता यात भाकित किया feat ह उपलक्षणात्मक अभिब्यंजना का नाम 
| द्वे सकते हैँ। अंग्रेजी में इसको सेम्बालिक इंटरप्रेटेशन के नाम से पुकार सकते है। ae 
| प्रतिमाकला में मुद्रा-विनियोग तथा चित्रकला क 


sont इसी तत्त्व की व्याख्या करते है म ख्पनिर्माण एवं प्रमाण की नाना 
योजनाएँ इसी तत्त्व की व्याख्या करते हे । अतएव चित्रकला में रसोन्मेष एक अत्यन्त 


महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त हे । चित्र के नाना प्रकारों की प्रस्तावना में हमने देखा कि चित्र 
| का एक प्रकार भाव-चित्र अथवा रस-चित्र भी है। यह एक प्रकार की संकुचित परम्परा 
है। वास्तव म रस का उन्मेष हम सर्वत्र समान रूप से कर सकते है । चित्रकला में 
| नृत्यकला एवं संगीतकला के जिस साहचयं का हमने पीछे उल्लेख किया उससे भी यही 
निष्कर्षं निकलता हे । नाट्य का परम अध्यवसाय रस-निष्पत्ति है। जिस प्रकार से 
हस्तमुद्राओं से एवं दृष्टियों के नाना उन्मेष से अभिनय सजीव हो उठता है उसी प्रकार 
| चित्र में रसोन्मेष से चित्र हम से वार्तालाप करने लगता है । एक शब्द में भावप्रकाशन 
' अथवा भावाभिव्यक्ति चित्रकला का परम प्रयोजन है । चित्रकला को वर्णाभि- 
| व्यक्ति तक ही सीमित रखना चित्रकला को मार डालना है। अतः कुशल चित्रकारों 
ने सदेव इस ओर चेष्टा की और सफल हुए। विश्व के महान्‌ चित्रकारों की विश्वविश्रुत 
रचनाओं का यही एकमात्र मूल तत्त्व है। अतएव समरांगणसूत्रधार में चित्रकला 
के नाता सिद्धान्तों--चित्रोपकरण, चित्ररचना, चित्रप्रकार, वर्णविन्यास, भूमिबन्धन, 
मानयोजना आदि के साथ-साथ चित्र में रसोन्मेष की प्रतिष्ठा के लिए रसदष्टि-लक्षण 
नामक ८२ वें अध्याय में रसों एवं रसदृष्टियों का वर्णन किया है। रसों और रसदृष्टियों 
की समीक्षा करने के उपरान्त पहले हमें चित्रकला और रसकला के पारस्परिक घनिष्ठ 
सम्वन्ध की ओर थोड़ा सा और ध्यान देना है । 
यद्यपि रेखा (आकारोद्घाटन प्रक्रिया) तथा वर्तना (क्षयवृद्धि एवं प्रमाण के द्वारा 
प्रकाश एवं छाया का प्रकाशन) दोनों का एकमात्र प्रयोजन चित्र-निमिति का सौष्ठव 
है तथापि जबतक चित्र में वर्णाविन्यास पूर्णरूप से तथा प्रौढ़ दृष्टि से नहीं सम्पन्न होता 
तबतक चित्रप्रतिमाओं की रचना अधूरी रहती है । चित्रों के वर्णविन्यास में चित्रकार 
| मनोयोग बड़ा महत्त्वपूर्ण है । इस मनोयोग में नाना भावों का उदय होता है । उन्हीं 
भावों पर जब यह वर्णविन्यास अथवा वर्तेना आश्रित रहती है तब चित्रणीय जित खिल 
उठता है । यद्यपि सादृश्य मात्र प्रकाशन करने वाले सत्य अथवा विद्ध चित्रों में रसोन्मेष 
की आवश्यकता नहीं बतायी गयी है परन्तु वह एक प्रकार का संकुचित दृष्टिकोण ही है। 
अतएव चित्रकला में रसोन्मेष की परिपाटी न चलकर रसचित्रों की परिपाटी चल पड़ी 
SR प्राचीन अन्थों में हमें इस परिपाटी के पोषण में प्रचुर प्रवचन भो ne होते ह्‌ा 
भरत के अनुसार (दे० नाट्यशास्त्र) प्रत्येक रस का अपता-अपना वर्ण होता CET 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


स्थापत्य 
५६६ भारतीय र 


रौद्र--रखत,वीर--पीताभ, भयानक--क्ृप्ण,अद्भृत- 
पोत, वीभत्स--नील । मानसोल्लास तथा शिह्परत्न आदि मध्यकालीन कृतियों में चित्र में 
रसों को एक प्रकार सेसंकुचित कर दिया गया है परन्तु समरांगण -रस-कला को ( ऐस्थे 
टिक्स) चित्रकला का सहचर मानता | दोनों ही परम मित्र हैं ।. इन दोनो का उपकार्यो- 
पकारकभावसम्वन्ध हैं । विष्णधर्मोत्तर तो जन्य-जनक-भाव मानता हे--चित्र का जन्म 
नाट्य से । विष्णुधर्मोत्तर में भी यहाँ प्रतिपादन है.। इस प्रकार समरांगण और 
विष्णधर्मोत्तर दोनों ही उस परम्परा के प्रतिष्ठापक एवं उन्चाथक हैं ( विष्णुधर्मोत्तर 
प्रतिष्ठापक, समरांगण ` उन्नायक ) जिसमे चित्र-सिद्धान्तो में रस-सिद्धान्त एक सामान्य 
अनिवार्य सिद्धान्त माना गया है । विष्णुधमत्तर क तथा समरांगण के निम्न प्रवचनो के 
परिशीलन से यह तथ्य अवश्य बोधगम्य वन सकता हूं 
(विष्णुधर्मोत्तर ) | 
शुंगारहासकरुणवौ ररोद्रभयानकाः । 
वीभत्साद्भुतशान्ताइच नवचित्ररसाः ` स्मृताः 
तत्र यत्कान्तिलावण्यलेखामाधुर्यसुन्दरम । 
बिदग्धवेजञाभरणं शृगारे तु रसे भवेत्‌ ॥ 
यत्कुव्जवामनप्रायमीषद्विकटदर्शनम्‌ ai 
दथा च हस्तं संकोच्य तत्स्याद्वास्यकर रसे ॥ 
याञ्चाविरहासर्त्यागवित्रयव्यसनादिषु \ 
अनुकम्पितकं यत्स्याल्लिखेत्करुणारसे ॥ 
पारुष्यविकृतिक्रोधविषस्त्यर्था, न दृष्णस्‌ । 
` दीप्रजञस्त्राभरणवत्कृतं रौद्ररसे . भवेत्‌॥ 
प्रतिज्ञागर्भशौर्यादिष्वर्थेष्वौदायंदर्शनम्‌ | 
सस्मयं सभ्रकुटिवद्वीरं वीररसेद्भतम्‌ ॥ 
दुष्टदुर्दशनोन्मत्त हिस्रव्यापादकादि - यत्‌ । 
तत्स्याद्भयानकरसे प्रयोगे FATT . 
इमशानगहितं घातकरणं स्थानदारुणम्‌ । 
यच्चित्रं ` चित्रवच्छेष्ठं तद्वीभत्सरसे भवेत्‌ ॥ 
यदा विनीतरोमाञ्चचिन्तां ताक्ष्यमुखानतम्‌ | 
प्रदर्शयति चान्योऽन्यं तदद्भुतरसाश्रयम्‌ ॥ 
यद्यत्सौम्याङृतिध्यानधारणासनबर्धनम्‌ “ 
à तपस्विजनभूयिष्ठं तत्तु aa रसे भवेत्‌ ॥ 


शयाम, हास्य--धवल. करूण--हरित, 


| 


faa के नवरस-- 


| 
| 
। 
| 
| 
j 
{ 


चित्ररचना k ६७ 


( समरांगणसूत्रधार) 

शंगारादि एकादश- 

चित्ररस--रसानामथ वक्ष्यामो दृष्टीनां चेह लक्षणम्‌ । 
तदायत्ता ` यतठ्चित्रे भावव्यक्तिः ` प्रजायते ॥ 


शृगारहास्यकरुणा रोद्रप्रयोभयानकाः । 
वीर (प्रत्ययाक्षो ?) च वीभत्सश्चाद्भुतस्तथा ॥ 
शान्तशचेकादशेत्युक्ता रसाइ्चित्रविशारदै: । 


निगद्यते त्रमेणेषां ` सर्वेषामपि लक्षणम्‌ ॥ 
सभ्रूकम्प (कटीक्षपेच ? ) तथा प्रेमगुणान्वितः । 
यत्रेष्टललिता चेष्टा स TA. रसः स्मृतः॥ 
विकासिललितापाङगो मुदु च स्फुरिताधरः । 
लीलयाः"सहितो यश्च स हास्यो रस उच्यते॥ 
अश्रुक्लिन्नकपोलान्तः शोकसङकुचितेक्षणः । 
चित्तसन्तापसंयुक्तः . प्रोच्यते करुणो रसः । 
निर्माजितललाटान्तः 'संरक्तोद्वृत्तलोचनः । 

दन्तदष्टाधरोष्ठो यः स रोद्रो रस उच्यत्‌॥ 
अथलाभसुतोत्पत्तिप्रियदर्शनहरषंज l 
स जातपुलकोद्भेदी रसः प्रमा स. उच्यते ॥ 


| 
| 
| 
| 
| 
| 


वरिदर्शनवित्राससंभ्रमोद भ्रान्तलोचन Aa 
हृदि . संक्षोभयोगाच्च रसी . ज्ेयो भयानक: ॥ 
(अष्टावष्टम्भसमेर्था? ) सुत्रसड कुचितानत 
धर्यवीर्यबलोत्पन्नः स. वीरस्तु रसः स्मृतः॥ 
(इडुप्तसित्तत्र कस्तच्च ?) . स्तिमिततारकः । 
टि०-इह्‌ वीरादनन्तरयोद्धंयोरसयोलक्षणं लुप्तम्‌ 
असम्भाव्यं . विलोक्यार्थमद्भुतो जायते रसः॥ 
अविकारः. प्रसन्नश्च. भूनेत्रवदनादिभिः । 
अरागाद्‌ विषयेषु स्याद्‌ यः स शान्तो रसःस्मतः॥ i 
इत्येते चित्रसंयोगे रसाः प्रोक्ताः सलक्षणा: । 
मानुषाणि . पुरस्कृत्य सवसत्वेष योजयेत्‌ ॥ 


| 


विष्णुधर्मोत्तर एवं समरांगण के इन अवतरणों की तुलनात्मक समीक्षा में यह निर्देश्य 
$ जहाँ विष्गुवर्मोत्तर में काव्य एबं: नाट्य में प्रसिद्ध नवरसों की ही -अवतारणा है 
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वहाँ समरांगण म चित्रो 
समरांगण में काव्य एव नाट्‌ 


चित उनमें परिवर्तन, संस्करण एव परिवद्धेन भी द्रप्टव्य है 
q में प्रसिद्ध रसों के विपरीत प्रम तथा एक अज्ञात (दे० 
। अतएव चित्र-रसों की संख्या ९ से ११ हो गयी । 


उदभावना प्रव 
ऊपर की टि०) रस का आ ee | 
एकादश रसों की संयोजिका चित्रोचित निम्नलिखित र 
इसके अतिरिक्त समरांगण में एकादश = 
-दष्टियों का भी वर्णन हुआ ss 
eS रसदृष्टि : र॑स 
ह म [गिनी शान्त । 
१-ललिता शृंगार Sm ce | 
पया ११-दीना ETT | 
२-हृष्टा प्रमा र | प्रव 
Sts विका हास्य १२-दष्टा - वीर 
३-विकासिता हास दु be ee 
४-विकृता भयानक १३-विहू वला भयानक तथा करुण | 
y -भ्रकटी ? १६ -शंकिता ” n चि 
६-विभ्रमा श्यृंगार १५-कुंचिता >. भयानक i 
< जिद्या ? 
७-संकुचिता ” १ RN ० | 
et ? १७-मथ्यस्था शांत | 
&-ऊर्ध्वगता ? १८-स्थिरा ? । 
अस्त, इन रसों तथा रसदृष्टियों के लक्षणों की व्याख्या न कर यहाँ पर इस सिद्धान्त | 
- की कुछ विशेष मीमांसा करनी है। समरांगण मध्यकालीन कृ ति है। मध्यकाल में विशे- l 
षकर पुर्वमध्यकाल में सभी'शिल्प-कलाओं में एक अच्छी ASAT आ गयी थी । प्रासाद- | 
कला, मतिकला तथा चित्रकला-इन तीनों का एक प्रकार से चरम विकास हो गया | 
था । अतः समरांगण का चित्र-रस-विवेचन काव्य-शास्त्र की एकमात्र अनुकृति नहीं । 
है। चित्रोचित अभिव्यंजना के लिए इन रसों के लक्षणों का मौलिक रूप से यहाँ पर निर्माण ; 
किया गया है। समरांगण के प्रथम प्रवचन-तदायत्ता यतश्चित्रे भावव्यक्ति: प्रजायते-- | sa 
में ही चित्रों में रसोन्मेष के मर्म की व्याख्या है । हम जानते ही है कि काव्य म रस । दो 
निष्पत्ति सवंप्रधान उद्देश्य होता है परन्तु चित्र में भाव प्रकाशन ही परम पुरुषार्थ € = 
> । चित्र मे चिः 
यह भावप्रकाशन रसो के द्वारा जब होता है तो लोकोत्तर चित्र का जन्म होता हैं । को 
रसोन्मेष का यह महा मर्म है। इसके अतिरिक्त इस सम्बन्ध में दो प्रमुख मीमांसा आर > 
आवश्यक हैं । समरांगण में उपर्यद्धत ग्रवतरण की अन्तिम पंवित--मानुषाणि FET जा 
waaay योजयेत्‌'--वड़ी ही मार्मिक है । रसानभति अभी तक हमने मातवा भी 
: देवों में ही देखी थी परन्तु समरांगण तो सभी प्राणियों को उसका अधिकारी बनाता i और 
अँ 
' यह प्रवचन कला के अन्त॑म में निहित परम तथ्य का उद्भावक है अर्थात्‌ यदि पशु 
पक्षी चित्र में भावाभिव्यवित करने में समर्थ पाये जाते हैं तो यह वास्तव म कलाकार नाथ 
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| परम पाटव है । चित्रकार को यह कृति विधाता से भी विलक्षण कृति बन जाती है । 
' प्रतिमाकला में हमने देखा कि मुद्राओं के द्वारा गूंगे देवता हमसे वाते करते । उसी 
। प्रकार यदि पशु-पक्षी भी अपने ` भावप्रकाशन में चित्रकार के कौशल से समर्थ हो सकें 
| तो कला का यह आश्चर्य नहीं यह उसकी पूर्ण अभिव्यक्ति है। इस प्रकार रसायत्ता 
' द्वाव्यःकला तथा भावायत्ता चित्रकला दोनों ही सहोदर बहने हैँ । 

| दूसरे पीछे हमने चित्रजन्म के सम्बन्ध में नृत्य-शास्त्र पर निर्देश किया था । चित्र 
| और नृत्य का यह जन्य-जनक भाव सम्बन्ध भी चित्रकला में रसोन्मेष की महत्ता पर ही 
| प्रवचन करता है । विष्णुवर्मोत्तर एवं समरांगण के निम्न प्रवचनों को देखिए -- 

। (विष्णुधर्मोत्तर) 
| 

| 

| 


चित्र एवं नाटूय--यथा वृत्ते तथा चित्रे त्रेलोक्यानुकृतिः स्मृता । 
दृष्टयशच तथा भावा अङगोपाङगानि सवश: ॥ 
कराश्च ये महानृत्ते पूर्वोक्ता नृपसत्तम्‌ । 

j त एव चित्रे विज्ञेया नृत्तं चित्रं परं मतम्‌॥ 

(समरांगणसूत्रधार) 


हस्तेन सुचयन्नर्थं दृष्ट्या च प्रतिपादयन्‌ । 
सजीव इति दृश्येत्‌ सर्वाभिनयदशनात्‌ ॥ 
आडि के चेव चित्रे च प्रतिमासाधनमुच्यते | 
` (भवेदत्रायतं ? ) स्तस्मादनयोड्चित्रमाश्रितम्‌ ॥ 


इन दोनों अवतरणों के परिशीलन से यह पर्याप्त प्रकाश पड़ता है कि चित्रकला 
नाट्यकला पर आधारित है और उस आधार का प्रमुख प्रयोजन रसायत्ता भावाभिव्यक्ति 
जो समरांगण के प्रवचन में पूर्णरूप से स्पष्ट है । वास्तव में चित्र भी नाट्य है । नाट्य 
चित्रों की माला है । चित्र, नृत्य दोनों में अनुकरण समान है। नाट्य के हस्त ही चित्र 
की मुद्राऐ हे । इस प्रकार चित्ररचना में रसोन्मेष के द्वारा जो चैतन्य प्रस्फुटित होता 
है, जो वर्तता बिकसित होती है तथा जो भाव प्रकाशन सुगम बनता है उसी का. 
नाम रसोन्मेष है । अन्त में चित्रशास्त्र और रसशास्त्र के कतिपय अन्य सिद्धान्तो का 
भी उद्घाटन यहाँ पर अभिप्रेत है जिससे चित्रकला में रसोन्मेष--इस सिद्धान्त का 
आर अधिक पोषण हो सके । 

चित्र में रससिद्धान्त--चन्द्रालोककार जयदेव और उनके टीकाकार पयगुण्ड वैद्य- 
ग रससिद्धान्त को चित्र में भी व्यवहृत करते है । निम्न कारिका निदिष्ट है — 
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काव्ये नाट्ये च कायं च विभावाद्येविभावितः । 
आस्वाद्यमानेकतनुः स्थायी भावो रसः स्मृतः॥ 
हि०--यहाँ पर कार्य का अथ टीकाकार ने चित्रादि रचना लिया ae 
pa 5 काव्यसिद्धान्त--काव्याचाय गौ के निम्नलिखित प्रवचना को पढ़िए और चित्र 
चित्र में काव्यसिद्धान्त- का one 
सहोदर भाई के रूप म॑ देखिए -- 
तथा काव्य सिद्धान्त-- रीतिरात्मा काव्यस्य" 
स्विव चित्रं काव्य प्रतिष्टितम्‌ --वृत्ति 


विष्णुधर्मोत्तर' का निम्न प्रवचन किसे नहीं 


तथा काव्य इन दोनों को 
वामन की काव्य परिभाषा तथ 
काव्यालंकार सुत्र । “एतासु तिसृषु रेखा 
टि०-वामन की इस वृत्ति को देखकर 
स्मरण आयेगा-- रेखा प्रशंसंति आचार्याः” ae 
वामन अपनी 'काव्यालंकारसूत्रवृत्ति' में पुनः चि” 
यथा विच्छिद्यते रेखा चतुरं चित्रपण्डितेः | 
तथैव बागपि प्राज्ञः समस्तगुणगुम्फिता ॥ 
जो हमें विष्णुधर्मात्तर के--'वर्णाढ्यमितरे जत्ता की याद दिलाता है । वामन ने 
कान्ति नामक गण की परिभाषा में ओज्ज्वल्यं कान्ति? लिखा है । पुनः वृत्ति' में 
लिखते है-- वन्वस्य उज्ज्वलत्वं नाम यत्‌ असौ कान्तिरिति; तदभावे पुराणच्छाये 


l 
पर उतरते हैं -- 


=the 


त्युच्यते'--पुन: सूत्रों में आकर लिखते हैँ -- 
'औज्ज्वल्यं ' कान्तिरित्याहुगुणं गुणविद्ञारदाः-। 
पुराणचित्रस्थानीयं तेन वन्ध्यं कवेवंचः।।' 
राजशेखर के काव्य सिद्धान्तों में चित्र--दे० बालभारत अथवा पंचपाण्डव : 'किञ्चा 
स्तोकतमः कलापकलनण्यामायमानं मनाक्‌ धूमश्यामपुराणचित्ररचनारूपं जगज्ञ्जायते' 
यहाँ पर गोधूलि के समय के वातावरण की उपमा पुराने चित्र से दी गयी है जो धूम से 
घूमिल हो गया है | 
भट्टतौत--अभिनवगृप्त ने अपने गुरु भट्टतौत के मत प्रदर्शन पुरस्सर अंभियन | 
जो परिभाषा की है वह चित्रानुरूप रूप का अर्थ चित्र में पर्यसवसित किया है और नाट्य 


१. वामन के इसी सूत्र की व्याख्या में रत्नेशवर--(दे० उनकी सरस्वती कण्ठाभरण 
को टीका) में लिखते हँ : यथा चित्रस्थ लेखा अङ्गप्रत्यङ्ग लावण्योन्मीलनक्षमा तथा 
रीतिरिति द्वितीय विस्तरः । 


२. वामन ने नाटक के चित्र के साथ केसी सुन्दर तुलना की है-दे० काव्यालंकार- 
सूत्र:-- सन्दर्भषु दशरूपकं नाटकादि श्रेयः afg चित्रपटवत्‌ विशेषसाकल्यात्‌' 
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आस्त्रो की जो परम्परा हे उससे हम परिचित ही हैं, जैसे अवस्थानुकृतिर्नाटयं रूपं दश्य- 
दयोच्यते'-= रूपकं तद्‌ भवेद्‌ रूपं दृश्यत्वात्‌ प्रेक्षकैरिदम' | 
राजानक HAH की निम्न कारिका तथा उसकी वृत्ति द्रष्टव्य है 
| सनोज्ञफलकोल्लेखवर्ण च्छाया श्रिय पृथक । ं 
| चित्रस्येवमनोहारि कतुः किमपि कौज्चलम॥ 
| फलकमालेख्याधा रभूता भित्तिः, उल्लेखः चित्रसूत्रप्रमाणोपपन्नं रेखा विन्यासमात्रं वर्णा 
| रञ्जकद्रव्यविशेपाः, छाया कान्तिः ।.तदिदमत्र तात्पर्य--यथा चित्रस्य किमपि फलकाद्य- 
। प॒करणकलाप व्यतिरेकि सकलप्रकृतपदार्थ जीवितायमानं चित्रकारकौशलं पथकत्वेन 
| मुख्यतयोदभासते । कुन्तक यहाँ पर चित्र-शास्त्रो में जिन सिद्धान्तों का निरूपण हुआ 
| है उन सबकी एक साथ अवतारणा करते हुए दिखाई पड़ते है--चित्राधार, फलक तथा 
| 


भित्ति आदि । वर्तना-सिद्धान्त रेखादि. तथा वर्णविन्यास के छाया, कान्ति, ओज्ज्वल्य 

आदि गुण 1 
| चित्र तथा ध्वनिसिद्धांन्त--पीछे हमने चित्र में भावाभिव्यक्ति के सिद्धान्त को 
। मान लिया हे । तदनुसार रसों की अभिव्यक्ति के लिए नाना'भाव-योजनाएँ आवश्यक 
। है--भावविषय, भावानुभव, भावपरिणाम आदि भावों के विना रस-विशेष की न तो 
. अभिव्यक्ति हो सकती है और न प्रधान भाव का प्रकाशन ।. अतः इन: भाव-योजनाओं 
| के द्वारा हम ध्वनिसिद्धान्त का स्पष्ट रूप से अनुगमन करते हँ | हम पहले ही कह चुके 
| हैं कि भारतीय कला का प्राण.उपलक्षणात्मकता है-जिसको;हम सिम्वोलिजम के नाम से 
पुकार सकते हैं । आगे हम देखेंगे (Fo रूप-निर्माण---लैंडस्केप पेंटिंग) कि बहुत से 
चित्रणीय पदार्थ चित्रित नहीं किये जाते अर्थात्‌ अभिध्येय नहीं रहते सवरन्‌ व्यंग रहते 
हैं। जैसे मार्ग का चित्रण ऊँटों के काफिले से, रात्रि का चित्रण चोरों से। वास्तव में.यदि 
गम्भीरता से देखा जाय तो'चित्ररचना चातुरी में काव्यकला पाटव से भी अधिक ध्वनि 
| अनुगमन है । काव्य में स्वशब्दवाच्येत्तु दोष माना गया. है । उसी प्रकार चित्र का 
शीर्षक चित्र का दूषण है । चित्र को देखकर चित्रणीय पदार्थ की पूर्ण अभिव्यक्ति faa- 
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इस अध्याय का विषय चित्ररचना के उस अंग पर विवक्षा प्राप्त है जिसको आव: 

निक भाषा में 'कन्वेंशन्स इन पेंटिग' कहा जाता है । हमने देखा तीनों भुवनों के समस्त 

पदार्थ--वे स्थावर हों अथवा जंगम सभी चित्र के विषय है । अतः बड़े-बड़े विषयों को 

चित्र के छोटे आकार में अथवा उसके छोटे ढाँचे में कँसे ढाला जाय । आजकल कला- 

सिद्धान्तों के निरूपण में यथार्थवाद तथा आदर्शवाद चल पडे हे परन्तु भारतवर्ष की 

कलाओं में विशेषकर मनोरम कलाओं में--काव्य, नाट्य, संगीत, चित्र आदि सभी कलाओं 

में जो मलभत चेतना है उसे हम उच्चातिउच्च आदर्शवाद तथा महनीयतम संस्कृति के 

व्यापक कलेवर में अनुप्राणित पाते हैँ। भारत का यही मंगलमय पारम्पर्य है परन्तु 

यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें यथार्थवाद का अभाव हे । भारतीय पारम्पर्य में 

यथार्थवाद और आदशंवाद दोनों ही विद्यमान हैं । काव्य और चित्र, नाट्य तथा संगीत 

में बिना पारम्पर्य के कलाकार पंगु हे । पारम्पर्य कला का जीवन है और रूप-निर्माण का 

विघायकहै। कविता में जो नाना प्रकार के अलंकार हम देखते हैं वह भी एक प्रकार का 

पारम्पर्य है । मुख की शोभाः के लिए कमल और चन्द्र की ओर हम जाते हैं परन्तु पार- 

म्पर्य में यथार्यवाद और आदर्शवाद दोनों का किस प्रकार निर्वाह हो सके इसके लिए 

तत्तत शास्त्रों में कुछ निर्धारण हैं, वे ही पारम्पर्य के मानाधार हैं। परन्तु कलाकार 

अपने निजी अनुभव तथा अपनी निज की प्रतिभा के द्वारा उसमें मये-नये उन्मेषों का भी 

यथास्थान प्रयोग करता है । इस प्रकार यथार्थवाद को हम फोटोग्राफी की तरह यथा- 

वत चित्रण नहीं मान सकते । काव्य के स्वभावोक्ति अलंकार में भी यथावत चित्रण 
होने पर भी कवि के उन्मेष का अभाव नहीं होता अन्यथा उसका चमत्कार ही जाता 
रहे । यही सत्य चित्रकला में भी लागू होता है। आगे हम देखेंगे कि निशा, आकाश, भूमि, 

पंत, समुद्र, जल आदि के चित्रण में और उन चित्रणों में चत्मकार लाने के लिए किसी 
न किसी पारम्पर्य अथवा कन्बेन्शन की सहायता अपेक्षित होती है । इस दृष्टि से यथार्थ 
वाद काव्य का भी विषय है और वह चित्रकला तथा मूर्तिकला का तो प्राण हैं। शिशु 
पालवध (दे० ३.५१) में जीवित मार्जार को भी कृत्रिम माजर प्रेक्षक मान a और 
रघुवंश (दे० १६.१६) चित्रगत fag का गजों पर आक्रमण प्रेक्षक लोग सच्चा मात रहै 
हैं। इसी प्रकार के नाना निदशंनों की उपस्थापना से चित्रकला और मूतिकला में यथार्थो 
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का प्रदशन दिखाया जा सकता है । इसी यथार्थवाद को समझाने के लिए प्राचीन 
चित्राचार्यो ने चित्र के नाना प्रकारों में विद्ध अथवा सत्य चित्र भी एक प्रकार माना हे । 
अथच पीछे हमने वर्तना-विन्यास के सहायक जिस मौलिक सिद्धान्त को ओर संकेत 
किया है वह प्रकाश तथा छाया के अंकन के लिए क्षयवृद्धि सिद्धान्त है । इसमें भी चित्र- 
| कार का यथार्थ चित्रण ही परम प्रयोजन है और उसी के परिणामस्वरूप इन सिद्धान्तो 
। काआविर्भाव है। वर्णविन्यास के द्वारा चित्र की वर्तना में उपकारक क्षयवृद्धि का सिद्धान्त 


| भारतीय चित्रकला का एक अत्यन्त उपकारक सिद्धान्त ठे । यह परम्परा मध्यकालीन 
| 

|  चित्राचार्यो की ही नहीं है वरन्‌ महाभारत में भगवान्‌ व्यास ने भी इस तथ्य की बडी 
। सुन्दर अभिव्यंजना की हैः 


| अतथ्यान्यपि तथ्यानि दर्शयन्ति विचक्षणाः । 
i समे निम्नोन्नतानीव चित्रकर्मविदो जना: 1)’ 
| आगे के कवियों में भी तथा काव्याचायों में भी क्षयवृद्धि का यह सिद्धान्त पूर्ण 
| प्रतिष्ठा को प्राप्त था । अतः चित्रकला का यह क्षयवृद्धि सिद्धान्त हमारे देश में सदैव अप- 
नाया गया । जो लोग इसे आधुनिको की चीज कहते हैं वे विलकुल अज्ञ हैं। चित्रकला के 
ग्रन्थों तथा कवियों के काव्यो में भी इस सिद्धान्त पर संकेत है वरन्‌ भारत के सभी चित्र- 
। पीठों पर जो चित्रण प्राप्त होते हैं उनमें भी यह सिद्धान्त पूर्णरूप से जागरूक है। अजन्ता, 
! वाघ की चित्रकलाओं में इस सिद्धान्त का सर्वाधिक दर्शन होता है। इस सिद्धान्त से 
भारतीय चित्रकला का सर्वातिशायी आदर्श यथार्थवाद ही “माना जायगा परन्तु हम पीछे 
कई वार संकेत कर चुके हैं कि चित्र का विषय बड़ा व्यापक और विज्ञाल है अतः सभी 
विषयों का चित्र के छोटे दायरे में यथावत चित्रण असम्भव है। अथच प्राचीन चित्रकला 
के परमोपजीव्यःविषय देव, दानव, गन्धर्वे, यक्ष, किन्नर रहे हे । इन अमर्त्यो को किस 
मत्य ने देखा है । अतः बहुत से काल्पनिक चित्रणों में तथा अदृश्य विषयों के चित्रण में 
यथार्थवाद के परिपालन के लिए कतिपय पारम्पर्यो का अनुगमन आवश्यक है। चित्रकला 
में पारम्पर्यं के मौलिक विकास में इसी तथ्य की विकास--कहानी है। 

जहाँ तक क्षयवृद्धि के पारम्पर्य की वात हे वह एक प्रकार से सीमित है । अतः 
असीमित चित्रकला के लिए यह सीमित सिद्धान्त सर्वत्र उपकारक नहीं हो सकता । अतः 
भाचीनों ने हमारे लिये रूपनिर्माण के नाना पारम्पर्यों की उद्भावना की हे । इसके 
अतिरिक्त हमने पीछे चित्रों में रसोन्मेष' के प्रकरण में देखा कि चित्रकला को एकमात्र 
| रखंना उसको गिराना है । जिस प्रकार वाच्यमय काव्य अधम काव्य माना 
जाता है उसी प्रकार दर्पणसादश्य-विधायक चित्र भी एक प्रकार से अधम चित्र है। 
चित्र को काव्य में ध्वनि की प्रतिष्ठा से प्रतिष्ठित करने के लिए चित्र में पारम्पया की 
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व्यंग्य काव्य का ही गुण नहीं चित्र का भी वह परम गण 
ॐ । इस दृष्टि से काव्य के समान चित्र भी व्यक्ताव्यक्तका मिनीकुचकलशवतमनोरम 
है। इस दू 7 व र मनी र 
z बन जाता है। नाट्य को हस्त मुद्राआ स हम परिचित ह 
हम परिचित हैं । संगीत के लयो के मर्म को भी हम 
घ्वन्यात्मक उपादानों से विभूषित करना है कि 


सहायता ली गयी है अतः 


तथा व्यंजक दोनों ही 
प्रतिमा के नाना स्थातां से भा हैं 
फिर चित्र को भी किन्ही 


> तो | 
Be H विष्णुधर्मोत्तर के निम्न प्रवचन का क्या अर्थ ?-- | 

यथा नत्तें तथा चित्रे त्रेलोक्यानुकः2) ` स्मृता ॥ ६ E. 

दष्टयस्च तथा. भावा अङ्गोपाङ्गानि सर्वज्ञः । ee eS 

कराकच ये महा (मयाः? ) नृत्ते पूर्वोक्तानूपसत्तम । ` - न / 

त एवं a नृत्तं चित्रं परंमतम्‌ ॥ - 

अस्तु, पारम्पर्य के आनुपंगिक आदर्शवाद तथा यथार्थवाद की अवतारणा से यहाँ ` 

अभिप्राय एकमात्र प्राचीनों की उस पद्धति की ओर संकेत था. जिसे हम रूप-निर्माण í 

í 


कहते है और जो इस अध्याय का विषय है । चित्र-विषय के प्रतिपादन में शिल्परत्न के 
उस महान्‌ उद्घोष का पुनः स्मरण कराते है--जङ्गमा स्वावराश्‍्चैव ये सन्ति भुवन- 
त्रये । तत्तत्स्वभावतस्तेषां करणं चित्रमुच्यते --अतः इन्हीं अदृश्य अनुद्भाव्य विषयों f 
को भी दृश्य एवं.प्रोदभाव्य बनाने के लिए रूप-निर्माण में पारम्पर्य (कन्वेन्शन्स) की 
सहायता आवश्यक है । सर में अगणित वाल हें । भूविक्षेप भी भाव प्रकाशन में बड़े 
सहायक हैं । मुख की आकृति सी चित्र-का कम व्यंजका नहीं । बड़े-बड़े पर्वत; अगाध 
समुद्र, निरवधि आकाश--इनका केले चित्रण किया जाय ? देवों की कितनी योनियाँ 
हैं ? मानव कीः योनियो में कितनी कोटियाँ हैं? जल, जनपद, वायु के विश्व में कितने 
प्रकार हे ? भू-मण्डल के नाना आवर्तो को किसने देखा ? नक्षत्र-मण्डल'के नक्षत्रों .को 
किसने गिना ? कहाँ तक कहा जाय ? इस चित्रमय विशाल विश्व के विचित्र विषय्रो की 
केसे उद्भावना हो ? उनका किस प्रकार से चित्रण हो-इन्हीं प्रश्नों का उत्तर तथा इसी 
समस्या का समाधान चित्रसूत्र के लेखक ने रूप-निर्माण क्री पद्धति में आवश्यक TT 


(५०1 


aj 


J A. DoH ay ap sf a | 


पद्धति की प्रस्तावना की है । यहाँ पर यह भी सूच्य है कि इस दृष्टि से चित्र एवं क 
प्रतिमा के जो नाना मानाधार प्रकल्पित किये गये हैं वे पारम्पर्य के ही बोधक से 
तथा अनुगामी भी। मानवों, दैत्यों, gat, किन्नरों, देवों, दानवों, गन्धो, ऋषियों, 

राजाओं, ब्राह्मणों आदि के प्रमाण एक से नहीं हो सकते। अतएव चित्रशास्त्र में जि , यो 
पंच प्रमुख माताबारों-- हंस, शश, रुचक, भद्र तथा मालव्य--की अवतारणा की i | अ 
दैवे भी इसी मौलिक सिद्धान्त के उद्भावक है । अस्तु, विस्तार से विराम लेकर अव ध 


रूप-निर्माण को देखें । 
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रूप-निर्माण 
विषय विज्ञेषताएँ 
नुप तथा चक्रवर्ती महापुरुप लक्षण, जानु-पाद-कर 
| देवगण यथारूप, पोडशवर्षीय 
| ऋषिगण जटाजूटोपशोभित, कृष्णाजिनोत्तरासंग दुर्बल, तेजस्वी 
। गन्धर्व -.. शेखरमुकुटोपशो भित 
| ब्राह्मण ब्रह्मवचस्वा, शुक्लाम्बरधारी 
मन्त्री, पुरोहित 
त्य सांवत्सरिक सर्वालंकारसंयुक्त तथा सोप्णीश अर्थात्‌ साफा वांधे हए 
दैत्य तथा दानव YA, वतूलाक्ष, भीमवकत्र तथा उद्धतवेष 
विद्याधर o ou NAR, माल्यालकारवारी,. खड्गहस्त तथा गगनस्थित 
|  पिशाच, वामन दे० मान 
| कुव्ज तथा प्रमथ PS 
| किन्नर दो प्रकार के--नृमुख तथा हृयविग्रह (एक रूप); 
| अश्वमुख तथा नृदेह (दुसरा रूप) अथच अश्वमुख सर्वालकारधारी 
| गीत-वाद्य-समायुक्त एवं द्युतिमान्‌ 
| राक्षस उत्कच, विकलाक्ष तथा भीषण : 
नाग देवाकार एवं फणविराजित 
यक्ष सालंकार 
À देवताओं के गण 5७. नानावेदा, नानायुधधारी. आदि 
वेश्यागण श्वृंगारसम्मत वेश 
कुलस्त्रियाँ लज्जावती, सालकार परन्तु भड़कीले नहीं 
| frat पलितकेश, शुक्लवस्त्र धारण किये हुए तथा अलंकारवजित 
| कंचुकी वृद्ध 
सेनापति O पीनस्कन्धभुजग्रीव, परिमाणोच्छ्त, त्रितरंगललाट, व्योम- 


दृष्टि, महाकटि तथा दृप्त 

AEH, उद्धतवेश, उद्धतदर्शन 

भायुबीयपदातिगण खड्ग चर्मधर, कर्णाटकवपुर्घ 

पवर aramaz, नंगी जाँघवाले, अनुद्धतवेश तथा पैरों में चप्पल 
पहने हुए ८ 
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विशेषताएँ 


amat, जटकेश तथा सालंकार 


उद्दीप्तवेश र 
उद्धतवेश, सिरादशितकण्ठ तथा उन्मुख दृष्टि E 
कपिल तथा केकरेक्षण | i $ 
दानवों के समान । 
पार्वबद्ध खड्ग, दण्ड धारण किये हुए ; . | 
ऊँचे-ऊँचे साफा बाँधे हुए | र 
उद्धतवेश तथा आसन्नपलित एवं स्वर्णभूपणविभूषित ' | 

* शुभ्रवस्त्रविभूषण, विनम्र स्वभाव, प्रियदर्शी । a 
लम्बे, भयानक, पीनगात्र, पीनग्रीवशिरोधर तथा नीचकेश eres 
प्रकृति की गोद में--चरागाह तथा जंगल Lu 
शरीरघारी, अपने वाहनों पर (जैसे गंगा मकर पर), हाथ में ià 
पूर्ण कुम्भ लिये हुए तथा घुटने टेके हुए था 
शिखरसनाथ pe | = 
देवी के रूप में हाथ में द्वीपों को लिये हुए । बयः 
शिखरपाणि तथा रत्नपात्रकर एवं प्रभा के स्थान पर सलिल ग्री 
प्रदर्शन l 
पात्र अर्थात्‌ कुम्भ रूप में, शंखनिधि शंख के आकारमें, | 
पद्मनिधि पद्म के आकार में an 
विवर्ण तथा खगाकुल, तारकामण्डित दिव ; यरद 
जांगल, अनूप तथा मिश्र अपने-अपने गुणों के साथ देन 


शिलाजालों, शिखरों, धातुओं, पेड़ों, निझेरो से तथा भुजंगों से युक्त नि 
नानाविध वृक्षों, विहंगों एवं शवापदों से सनाथ 

अनन्त मत्स्य एवं कच्छपों से युक्त । कमल अथवा , | 
अन्य जलीय जन्तु प्रदर्श हैँ ` | रान्त 
मन्दिरों, राजप्रासादों, वाजारों, मार्गो, राजमार्गो से सूच्य 
रास्तों के साथ-साथ दोनों तरफ बगीचे और झाड़ियाँ 
अपने उचित स्थान पर वप्र एवं अट्रालकों सहित 
पण्ययुक्त अर्थात्‌ दुकानों सहित 
पियक्कड लोगों से आकुल 


~ NSE 
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चूतसक्त तथा उत्तरीयविही रे 

a हान हारे हए शो 

ad ९ RS हुए शाकसमायक्‍त तश 
जीते हए हृष्ट हु [यु था 


चतुरंगवलोपेत तथा प्रहार करते हुए नरों से युक्त और 
मृत शरीरों के रक्‍त से TT : 


/_ स्मशान चिता एवं शवों से सूच्य 
। हु ७ की 
। मागं ऊटो के काफिलो से सूच्य 
रात्रि (अ) नक्षत्रादि चन्द्र एवं तारों से 


| (ब) उल्लू बोलते हुए तथा 
(स) आसन्न तस्कर अर्थात्‌ चोरों के द्वारा 


उष:काल सारुण, म्लानदीप तथा रुतकुक्कुट , 
feat कर्मव्यग्न जनप्राय 
सन्ध्या सन्ध्यावन्दन के लिए उत्थित ब्राह्मणों के द्वारा 
बेर अपन घर के लिए दौड़ते हुए लोगों के द्वारा. 
| चाँदनी कुमुदविकास तथा कमल-संकोच 
| सुर्य थके हुए प्राणियों के द्वारा 
| बसन्त फुल्ल वृक्ष, कोकिलालाप, मधुर गुंजन तथा प्रहृष्टनरनारीक 
ता कलत न RE यक, रय 
लान्त नरा एव मृगां का वृक्षों की छाया के नीचे आना, भैसों 


~ 


का काचड म नहाना, जलाशयों का सूखना, पक्षियों का वक्षों 
म छीन रहना, सिह-व्याव्रों का गुहाओं से न निकलना 


E पानी से भरे हुए वादल, इन्द्रधनुष, बिजली की चमक आदि 
E 3 फला से लदे पेड, सस्य से भरे क्षेत्र, जलाशयों मे हंसों का विहार 
ae कुहरे का वातावरण, लून : बसुन्धरा 

शाश सम्पूर्ण दिग्मण्डल हिमाच्छादित, ठंड से पीडित मानव परन्तु 


7 वायस ओर मातंग हृष्टं 

| A z विष्णुवर्मेत्तिर कथित इस संक्षिप्त ख्घनिर्माण-तालिंका की अवतारंणा के उप- 1 
| जीव र पयक कतिपय अन्य निदेशो की प्रस्तावेना भी आवश्यक है; जो या i 
a जा ae के निर्माण मे ही अत्यन्त कारक नहीं वरन्‌ उन अवयवों र 

0 oe = दे के इस बिशाल वानस्पत्य तथा; पशु-संसार से कोच कोत आधार हम 
“fey ie विशेष को वेशात अनु कोन-कोन से उ प्रकार 
a eee समस्याओं तथा उपकरणों के समाधान और साधन मैं आवश्यक 
हः. "ष्ठत ग्रन्थ के निम्नलिखित कतिपय अन्य प्रवचन भी अवतारणीय हे । 


a 


eT 
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TOTE 
८ भारतीय स्थापत्य 
किसी भी जिज्ञासु कलाकार के लिए ये प्रवचन पुण्य से. जातव्य ही नही हे वरन दा 


कर लेने चाहिए — ~- 
केश (समेद-प्रभेद)--तैरङ्गभंगिनः सूक्ष्मा निजस्नेहाभ्यळंकृताः। 
घनेछनीलसद्शाः , केशाः waaay. शुभाः॥ १ ॥ 


कुन्तला ... दक्षिणावर्तास्तरङ्गाः सिहकेसराः | 


वर्घरा-.. जूटप्रसरा इत्येताः केशजातयः॥ २ ॥ 
नेत्र--चापाको रें 2; भवेरनेत्र मत्स्योदरमथापिं वा । 
नेत्रमत्पलपत्री भं पद्मपत्रनिभें तथा ॥ ३॥ 


मत्स्योदराख्यं ` कथितं तथा यवचतुष्टयम्‌ । 
ेत्रमुत्पलपत्राख्यं प्रमाणात्‌ षड्यवं स्मृतम्‌ ॥ ५ ॥। 
पद्मपत्रनिभं नेत्रं . प्रमाणेन यवा नव। 
शशाकृति च विज्ञेयं ata च यवा दश॥ ६ ॥ 
स्वमानांगलमानस्य यवमानं प्रकल्पयेत्‌ । 
ane. wad योगभूमिनिरीक्षणात्‌ ॥ ७ ॥ 
मत्स्योदराकृति कार्यं तारीणां कामिनां तथा । 
ेत्रमुत्पलपत्राभं  निविकारस्य शास्यते ॥ ८ ॥६ 
त्रस्तस्य रुदतइचंव -पद्मपत्रनिभं भवेत्‌। 
कुद्धस्य वेदनार्तस्य नेत्रं शाराकृतिभवेत्‌ ॥ ९ N 
ऋषि आदि--ऋषयः पितरश्चेव . देवताश्च . नराधिप। | 
स्वप्रभाभरणाः. कार्या द्युतिमन्तस्तथेव च॥। १० Ut 
म॒ष्णन्तस्तेजसां तेजः परेषां नृपसत्तम? 
सम्यग्विचार्य नृपते स्वधिया यथोक्तं हयतत्प्रमाणमनुरूपमनिर्दितं च | 
स्थानेरनेककिरणेः स्थिरभूमिलम्भैः कार्य तदेव सुकुमारमजिह्यरेखम्‌॥ ११ ॥ 
पुनः नेत्र-- नेत्रमुत्पलपत्राभं रक्तान्तं कृष्णतारकम्‌ ॥ १२ tt 


प्रसन्नं दीर्घपक्ष्मान्तं मनोज्ञं मृदु सत्तम। 

देवतानां करं राजन्‌ प्रजाहितकरं भवेत्‌ ॥ १३ U 

समे गोक्षीरवर्णाभे. स्निग्धे जि ह्वाग्रपक्ष्मले | ; 
प्रसन्ने  'पद्मनेत्रान्ते मनोज्ञे प्रियदर्शने ॥ १४ | 
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कृष्णतारे विशाले च नथने श्रीसुखप्रदे । 
चतुरस्रं सुसम्पुर्ण प्रसन्नं शुभलक्षणम॥ १५॥ 
अत्रिकोणमवक्र च अविकारमुखं भवेत । 
दीघंमण्डलचन्द्राणि न्रिकोणादीनि यानि च॥ १६॥ 
asata ` तानि देवानां प्रजासु शिवमिच्छता | 
कार्या हंसप्रमाणेन देवा WHEE १७ u 
तेषां, चड om कतंव्यमक्षिपक्ष्मसु च war । 
अतः MT गात्रेषु देवा ` यदुकुलोहह ॥ १८ ॥ 
द्विरष्टवर्षाकाराइच तथाः कार्या 'दिवोकस: | 
प्रसन्नवदना fda च स्मितदृष्टयः॥ १९ ॥ 
मुकुटः कुग्डलैहारेः केयूरेरङ्गदैस्तथा । 
भूषितास्तेऽय कर्तव्याः शुभस्रग्दामधारिणः॥ २० n 


श्रोणीसुत्रेण महता पादाभरणचारिणः। 
यज्ञोपवीतवन्तशच  सावतंसास्त्थव च॥ २१ ॥ 
जान्वधोलम्बिना कार्याः शोभिना कटिवाससा । 


En Fe 


मण्डलाभा महाराज देवतातोऽनुकारिणी। 
देव-दृष्टि--ऊर्ध्वा दृष्टिरयो”' दृष्टिस्तियेक्‌ तेषां विवर्जयेत्‌॥ २४ ॥ 
हीनाधिका वा दीना वा करुद्धा रुक्षा तथैव च। 
ऊर्ध्वा तु मरणायोक्ता झोकायाधः प्रकीतिता॥ २५ ॥ 
तिथंगूधनविनाशाय ' हीना सवति ' मृत्यवे। | 
(अघिका शोकजननी दीनां च नृपसत्तम २६॥ 
रक्षा धनक्षयाय स्यात्‌ कुद्धा भयविवधिर्नी | 
शातोदरी न॑ ade न कार्या चाधिकोदरी॥ २७ ॥ 


oy 


जि 


| 
7 


'सक्षता च न कर्तव्या तथा यदुऊुलोइृह। 
हीनाधिकप्रमाणा च रूक्षवर्णा aa च॥ २८ uw 
विवृतेन च वक्त्रण नता च यढुनन्दन। 
smiga त्वघिकरपि पाथिव॥ २९ ॥ 
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५८० भारतीय स्थापत्य 
ज्ञातोदरी  क्षुद्भयदा मरणायाधिकोदरी । 
सक्षता मरणायोक्ता हीना घनविनाशिनी ॥ ३० 1६ 


अधिका ज्ञोकजननी रुक्षेवर्णा _ भयप्रदा । 
विवतेन च वक्त्रेण कुलनाशकरी भवेत्‌ ॥ ३१ ॥ 


प्राच्याभा घननाशाय दक्षिणेन च मृत्यवे । 

पश्चिमेन सुतध्नी च चोदग्भयविवृद्धयें ॥ ३२ ॥ 

प्रमाणहीना नाशाय अधिका देशनाशिनी \ 

अइलक्ष्पा मरणायोवता कुद्धा रूपविनाशिनी ॥ ३३ ॥ 

प्रमाणहीनां प्रतिमा तथा लक्षणवजिताम्‌ | 

आवाहिता च विपर्द्र्नाविशर्ति दिवौकसः ॥ ३४ n 

आविशन्ति तु तां नित्यं fma देत्यदानवाः । 

तस्मात्‌ सर्वप्रयत्नेन मानह'ना विवर्जयेत्‌ ॥ ३५ Wir 

आयुष्यं च mea च धनधान्यविवर्घनम्‌ | 

तदेव - लक्षणापेतं ' धनधान्यविनाशनम्‌ ॥ ३६ ॥ 

देवा ate कर्तव्याः झोभावन्तः सदव तु । 

मगेन्द्रबबनागानां हंसानां गतिभिः समाः ॥ ३७ ॥ 

सलक्षणं चित्रमशन्ति ध्यं देशस्य कर्तुवंसुधाधिपस्य । 

तस्मात प्रयत्नेन सलक्षणं तत्‌ कार्य नरयत्नपरयथावत्‌ ॥ २८ ॥ 

अर्थात राजाओं aaa में तीन सुन्दर रेखाएँ चित्रित करनी चाहिए | उनके केश 

स्नेहाभिंकृत, घनेन्द्रनील सदृश होने चाहिए । यहाँ पर चार प्रकार के केशों का वणन 
देखिए (श्लोक Ao २) । नेत्र पाँच प्रकार के देखिए"(श्लोक सं ० ३, ४) । इनके प्रमाण 
एवं विनियोग पर प्रवचन (श्लोक सं] ५-5) पढ़िए। १०वें श्लोक म ऋषियों का वणन 
पढ़िए। ११वें में चित्र-विन्यासोचित भित्ति की विशिष्टतोओं को देखिए । पुनः १२स 
१६वे में देवों के नेत्र किस प्रकार चित्र्य हे--वर्णन. पढ़िए । १७वें में देवों का आकर चित्र- 
शास्त्र मे प्रतिपादित पंचविध .मानदण्ड--हंस, शश, रुचक, भद्र तथा मालव्य--मे में 
हंस के प्रमाण में रचनीय है--यह प्रतिपादित हे । १५वें में देवा को लोमवर्जित नित्य 
बताया गया है और उन्हें सदैव षोडश वर्षीय दिखाने का संकेत है । अथच आगे (१८०३२ ) 
देवताओं के चित्रों में उनकी प्रसन्नमुखता, हंसमुख दृष्टि, मुकुटादि परिधान तथा यज्ञोपवीत 
तथा मेखला आदि के सन्निवेश पर निर्देश है, साथ-ही-साथ किसी भी देवचित्र में प्र 
मण्डल अवश्य दर्शनीय है । चित्रकार को देवो की दृष्टि पर विशेष अभिनिवेश रखना 
चाहिए। उनकी दृष्टि न ऊपर को उठी हो न नीचे की ओर हो और न तिरछी ही अड 
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ख्प-निर्माण (पारम्पर्य आदि) 
५८१ 


चित्रकार के लिए बड़ा अशुभ (२४-२५ ) होता हे । 
a SN eu ज्‌ र Q 
TS TR गाय T gape दिखाय 
३४ त्र के सभी लक्षणों से स गर का दोष दिखाया जाय 

(२३ A J अभा लक्षणा से संयुक्त प्रतिमा सदेव प्रशंसनीय होती है RI 
यश धन-धान्य को बढाती है। ऊर a! WIT हाती है, वह आय 
। काविनाश करती है। सलक्षण चित्र धन्य है । बह्‌ देश समाज SA al तो धन-धान्य 
सभी के लिए शुभदायक है (३ ५-३७) । ` "४५ समाज, राजा, कर्ता, चित्रकार 


हम पका आदेश है कि चिर की प्रतिमाओं at car जातिः 
चाहिए | चित्र के नाना ध्रकारों में सत्य (विद्ध) चित्र में वा जाता 
बह अनिवार्य है । अथच चित्रकार को शास्त्रों के आदेशों का पुर्ण Ae - n sd ट 
वुद्धि से चित्रणीय व्यक्ति अथवा “वस्तु! के रूप, वेश तथा रंग का 3e ex a ey 
करना चाहिए | जिस देश में जो मनुष्य उत्पन्न हआ हो उसका चित्र उसी Poe 
चाहिए । देश, नियोग, स्थान, कर्म, आसन, शयन यान = ee at 
ध्यान देना आवश्यक है । जो चित्रकार सोते हुए को चेतनायुक्त और मृ न द 
F दिखा ees है तथा चित्र में भी नीचे-अँचे का विभाग रित आ : 
वही वास्तव म चित्रकार हे । चित्र को देखने से चित्र हुँ हज 00 boas 
हुआ, श्वास लेता हुआ, एक मेवा पव व. ie a on aaa 
परम कोशल हे 1. विष्णुघर्मोत्तर में चित्र के इन्हीं 4 हे यक र Z 
कोसल है T न के Sal AHA निम्न इलोकों में उदघाटन 
हुआ हे जो किसी भी जिज्ञासु कलाकार के लिए.क़ठस्थ/करने-योग्य है | 
यथाजात्यनुरूपेण वेषेण मनुजेश्वर ॥ 
न पके ep + 
दृष्टं gami कार्य सर्वेषामविशेषतः। 
चित्रे सादृव्यकरणं प्रधानं परिकोतितम्‌ ॥ 


शास्त्र का पूर्ण आदेश है कि 


is a + 

बुद्ध्या रूपं यथावेशं वर्ण च मनुजोत्तमाः। 

देशे देशे नराः कार्या यथावत्तत्समुद्भवाः॥ 

देशं नियोगं स्थानं च कमं बुद्धवा च यत्नतः। 

आसनं शयनं यानं वेशं कार्य नराधिप॥ 51! 
+ "+ + 

सुप्तं च चेतनायुवतं मृतं चेतन्यवर्जितम्‌। ' 1७ 

निम्नोन्नतविभागं च यः करोति स चित्रवित्‌॥ ` 


(a j s 4L A + 
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भारतीय स्थापत्य; 


च भलम्बो बिभ्यतीव तथा नुप । 
इव. _ दृश्यते । 


५८२ 
लसतीव 
हसतीव च माधुर्य सजीव ई 
सश्वास इव यच्चित्र तच्चित्रं शुभलक्षणम्‌ N 


(चित्रकला तथा चित्रकलाकार) 
भारतीय चित्रकला के शास्त्रीय सिद्धान्ता का समीक्षा हमने पीछे के चार अध्यायों 
न भा क कट कि यह कला भी काव्य और संगीत के समान Sal आर मनोरम 
मेंकी। उ 


घनिष्ठ सम्बन्ध ही चित्र की इस प्रशस्त पृष्ठ- 
३॥ चित्र का और नृत्य का पारस्परिक घनिष्ठ र 
र काव्य के अपने-अपने दशन भा उद्भावित किये 


गत अं 
afa का निर्माण करता हू । सग 
गये हँ। अतः उनकी सहोदर चित्रकला भी दशन का दिव्य ज्योतिसे अननुप्राणित नहीं रह 
सकती । चित्र का दर्शन चित्रकार की निष्ठा एवं मनोयोग में अन्तहित हे । चित्रकार 


की साधना ही चित्र का दशन | काव्यप्रकाशकार मम्मट ने काव्य के कारण में शक्ति 
को प्रथम स्थान दिया है। आजकल क लाग शक्ति का अर्थ कवि की कल्पना के रूप में 
करते हैं। यह वास्तव में एक अति संकु चित वद्धिवाद का विपरिणाम है । शक्ति की 
कारणता के लिए हमको शेव दशन समझन का आवश्यकता है । कश्मीर के काव्याचाय 
जो संस्कृत काव्यशास्त्र के.सर्वाधिक प्रख्यात काव्याचाय हू वे सभी शेव थे और शव दशन 
विद्वेष कर शाम्भवर्देशन (जिसमें शिव तथा शक्ति दोनो तत्त्वा का संयुक्‍त सत्ता को. परमः 
सत्ता मानाःगया है)-के विद्येपज्ञ थे अतः क्रान्तदर्शी AAT प्रजापति कवि के लिए शक्ति 


की आराधना एक प्रकार से अनिवार्य मानी Le यरद शक्ति ही काव्य का परम 
उसी प्रकार कवि 


दर्शन है । जिस प्रकार ब्रह्मा की मायाशक्ति का विलास यह संसार है 
की शक्ति का मंगलमय विलास काव्यजगत्‌ है । काव्य म रस-न्नह्म संगीत में नाद-ब्रह्म 
खिरकार आवार क्या है? जव तक शक्ति के इस महामम को हम | 
महत्त्व को नहीं समझ सकते । सम्भवतः इसी व्यापक द्ष्टि 
में चित्र को, कूप म॑ 
की भी 


की कल्पना का आखिरक 
समझते, तव तक इस आधार के 
से अपराजितपृच्छा' में (दे० चित्रविषय) चित्र मे ब्रह्म को आर ब्रह्म 

जल और जल में कप के समान उदभावना हुई है (चित्र में रसोन्मेष को परम्परा 


यही अभिव्यंजना है । अत: एके शब्द में सभी भारतीय कलाओं का प्रथाजन भौतिक एर्व 


सदैव पाया गया a | वास्तव में वात यह 


व्यावहा रिक मात्र नहीं, उसमें अध्यात्म का उन्मेष 
स्थिर 


है कि अपनी-अपनी संस्कृति और सभ्यता के अनुरूप लोगों ने अपते-अपन सिद्धान्त 
किये हैं । यनान और रोम की कलाओं का जो आदर्श था, वही आदर्श भारत का 7 
भी न वन सका, यहाँ मनोरंजन मात्र कला का कभी उद्देश्य नहीं रहा । कला स्वय्र उ 
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कभी न बनी । वह सदेव विधेय रही । भारतीय कला का यह सर्वप्रमुख विशेषता ठे 
चित्रकला इसका अपवाद केसे रह सकती है ? भारतीय चित्रकला के. मुकुटमणि a : 
निदर्शन अजन्ता को गुफाओं के चित्रण में कौन-सा मनोरंजन निहित है ? D 
तो 000 00 तपा अन्यान्य जनसंकुल बस्तियों की सत 01 बने त 
तथा पर्वत के WERT म रहनेवाले योगियों अथवा जिज्ञासुओं की इन कृतियों में मनो- 
रंजन नहीं; धर्म की शरण है, अध्यात्म का चिन्तन है'तथा पुराणों का पारायण है 
महामानव वुद्ध के जीवन और मृत्यु के नाना वृत्तान्तो का चित्रण विशेष कर महाभिनिष्क्र- 
| मण आदि अजन्ता-चित्रणो मै कौन-सा मनारजन हे ? प्रेरणा अवश्य al धम ओर जीवन 
| का मर्म अवश्य हे । अतएव चित्रकला की मंहनीय विभंति माने जाते हैं था देश और 
| काल की क्षुद्र सीमाओं को लॉघकर विश्व की एक परम निधि माने जाते है । यह 
| ast चित्रकला है । 
| हमने पीछे संकेत किया कि भारत की चित्रकला अन्य प्राचीन देशों की चित्रकला 
| के समान नहीं हे । इसके आदर्श भी भिन्न हे और इसके उपभोग भी भिन्न अतएव 
इसके विन्यास भी विभिन्न हैँ । पश्चिम की चित्रकला में घनत्व विशेष अभीप्सित 
अतएव वहाँ उसे घनत्व को कला (आर्ट आफ मार्स) कहा गया है, परंतु पूर्व अर्थात्‌ 
| भारत की कला में रेखा का प्राधान्य है । इस प्रकार पश्चिम की केला सामाजिक है तथा 
भारत की कला वैयक्तिक है । अतएव दोनों कलाओं के प्रयोजन भी भिन्न है । पश्चिम 
मनारजन को प्रथम स्थान देता हे, भारत उसे गोणातिगौण | अस्तु, इस उपोद्घात के 
' भनन्तर अब अन्त में पीछे के उपसंहारस्वरूप चित्रकला के गण-दोषों की विवेचना के 
साथ-साथ चित्रकला के मास्टर चित्रकार की भी अवतारणा करनी है । पीछे हमने चित्र 
| के नाना उपकरणों तथा चित्ररचनां के नाना सिद्धान्तों की विवेचना की, अतः अव हम 
चित्र के गुण-दोष परीक्षण में अवश्य समर्थ है । पहले हम दोषों को लेते @ | दोषाभाव 
हा गुण हे । विष्णुधर्मोत्तर में चित्र-दोषों का निम्न प्रकार से कथन किया गया है -- . 


चित्र-दोष 
दौर्बल्यबिन्दुरेखत्वमविमक्तत्वमेव , च । 
बृहद्‌गण्डौष्ठनेत्रत्वमविरुद्धत्वमेव aU 


मानवाकारता चेति चित्रदोषाः प्रकीत्तिता:। न 
दुरासनं दुरानीतं पिपासा चान्यचित्तता। 
एते . चित्रविनाशस्य हेतवः परिकीतिताः। - > 
अर्थात्‌-जिस चित्र में बिन्दुरेखा (दे० वतंना प्रभेद--बिन्दुज, पत्रज. आदि) दुर्बल 
i अंग परस्पर सटे हों, चित्रणीय व्यक्ति के गण्ड, ओष्ठ तथा नेत्र बड़े-बड़े विकराल 
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भारतीय स्थापत्य 
५८४ भारत 


KoA था देवों के आकार मानव के समान हों तो वह 
w e 2 > 
। इसी प्रकार दुरासन (अर्थात्‌ उचित आसन न देकर अनुचित 


चित्र दुषित माना जाता जाता हैं 
आसन पर बैठाना), लापरवाही पिपासा, अन्यचित्तता भी चित्र विनाश के हेतु 


परिकीतित किये गये हैँ | 


अंग एक से दिखाई पड़े त 


चित्र-गुण 


स्थानप्रमाणभूलम्बो mra विभक्तता । | 
सादव्यं क्षयवद्धिशच गुणाश्चित्रस्य कोतिताः ॥ l 
रेखा च वर्तता चव भूषण वर्णमेव च । 
विज्ञेयं मनुजश्रेष्ठ चित्रकमसु भूषणम्‌ ॥ 
रेखां प्रदांसन्त्याचार्या वतंनां च विचक्षणाः । 


स्त्रियो भषणमिच्छन्ति वर्णादूयमितरे जनाः ॥ F | 
इति मत्वा तथा यत्नः कर्तव्यङ्चित्रकर्मेणि ॥ i 


सर्वस्य चित्तग्रहणं यथा स्यान्मनुजोत्तम Ul 
स्वानुलिप्तावकाशा च निदेशं मधुका शुभा । 
सुप्रसन्नाभिगुप्ता च भूमिः स्सच्चित्रकर्मणि N 
सुस्निग्धविस्पष्टसुवर्णरेखं विदद्यथादेशविशेषवेशम्‌ | 
प्रमाणशोभाभिरहीयमानं कृतं भवेच्चित्रमतीव चित्रम्‌ ॥ 


au 


अर्थात स्थान का तात्पर्य विस्तार से है, प्रमाण का चित्र के मानावार, भूलम्ब से। 
| चित्रावारःअथवा चित्रभित्ति एवं मधुरत्व से चित्र की मनोज्ञता बोधित है, परन्तु चित्र 
का सवसे वडा गण विभक्तता है । सादृश्य (दे० विद्धचित्र) यथार्थवादी चित्रों का परम 


गण है, क्षयवद्धि का अर्थ हम पीछे कह ही चुके हे । अतः चित्र के नाना सिद्धान्तो की ३ 
परिपालना ही चित्र का परम गण है । वैसे तो ऊपर कथित चित्र के चार प्रसिद्ध गुण हैत ३ 
रेखा, वर्तना, भषण तथा वर्ण | आचार्य रेखा की प्रशंसा करते हैं, चित्र के विचक्षण वतना f 
को ही चित्र का परम गुण मानते है, स्त्रियाँ चित्र की भूपा पर ही लट्ट्‌ रहती हे तथा सावा. 
रण जन चित्र के रंगो में ही रंग जाते हैं अतः ऐसे चित्र का निर्माण करवा चाहिए sz 
जो सभी को आकर्षक हो । अथच चित्र के अन्य गुणो में अच्छी तरह लेप्यादि संया द्‌ 
जित चित्रभित्ति, वर्ण एवं वर्तेना से विन्यस्त चित्रण, सुवर्ण रेखाओं से आकषक विन्य़ास, ल 
प्रमाणादि सिद्धान्दों से निमित चित्र की भी कम उल्लेख्य विशेषताएँ नहीं । अस्तु, चित्रों य 

गुणों और दोषों की इस स्वल्प संमीक्षा के उपरान्त चित्र के विघाता चित्रकार T भी जु 
4 q 


कुछ निर्देश आवश्यक है 


$ 
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रूप-तिर्साण (पारस्पर्य आदि) 


दिविनिर्साणङुञ्ञलेः पत्र-लेखत-कोविदे: ॥ 
TRUE वीरणे च F: 
चित्रक्लल्वये च्चित्र नानारससमदभवम ॥ 


मारताय 


-- eS ie (= 


a Si<siiciad स { विशेष 


= 


न 


वास्तव 
की जो संस्था थी वह एक प्रकार से 


अथवा उपाध्याय थे | हाँ, वाद के चित्रकारो की 
ते गी संस्था थी, जैसे राजपूती चित्रकला के चित्रकार | मुगल चित्रकार राजदरबारी 
थे और उनके विषय में हम थोड़ा-सा जानते भी हैं, परन्तु के हमारे विषय नहीं 1. 
चित्र-शलियाँ न्‍ 

चित्रकार और उसकी कला (गुण-दोष आदि) की इस झास्त्रविषयिणी उपः 


संहारात्मक अवतारणा में भारतीय चित्रकला की शैलियों पर भी कुछ संकेत आवश्यक 
है। पीछे वर्तता की विवेचना में हम पत्रजात्यनुरूप नागर, द्राविड, व्यन्तर, वेसर, 
कलिग तथा यामुन इस शैली-पट्क पर दृष्टिपात कर चुके हैं, परन्तु उनका विस्तार 
यहां पर वांछित नहीं । यहाँ पर आधुनिक कला-समीक्षा में प्रसिद्ध चित्र-्शैलियों की ही 
कुछ समीक्षा अभीप्सित है । इस देश मे चित्रकला में तीन प्रमुख शैलियाँ उदय हुई-- 
बौद्ध, हिन्दू तथा मुसलमानी । हिन्दू का अभिप्राय पूवे-मध्यकालीन तथा उत्तर-मध्यकालीन 


DiS 
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Ba 
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A भारतीय स्थापः - 

R 

23 पर्व-मध्यकालीन हिन्दू चित्रकला का स्थापत्य निदर्शन न के बराबर हे । उसका 
दोनों से हे । पुव- = है, परन्तु उत्तर-मध्यकालीन हिन्दू. कला 


A ~ से किया जा सकता हैं 

कवियों के काव्या से व्य ति 

क राजपूत-कला रखा गया है। मुसलमानी शैली से हमारा तात्पय मुगल चित्र- 
का नाम राजपुत = 


कला से है । यहाँ पर यह सूच्य है कि प्राचीन चित्रकला को हम poe मे वास्तव मे 
विभाजित नहीं कर सकते, परन्तु सौविध्य की दृष्टि से हम प्राचीन हैः की ar 
औैलियों का वृत्तान्त तारानाथ नामक इतिहासज्ञ विद्वान्‌ fa 246 द्‌ Sa A 
बौद्ध शैली--तारानाथ के अनुसार वौद्ध Beall को तीन प्रमुख शैलियाँ थीं-- 
देव-शैली, यक्ष-शैली तथा नांग-शैली । प्रथम शेला कुन ae स (अर्थात्‌ 
आधनिक विहार) में था और इसका तिथिक्रम ईसा से छः सौ वर्ष पूर्व से लगाकर तीन 
: (अर्थात्‌ ३०० वर्ष) माना गया IT हा आदि ग्रन्थों के परि- 
जीलन से इस तथ्य में विशेष अतिरंजना नहीं प्रतीत होती । दूसरी ne अर्थात्‌ यक्षः 
शैली का विकास अशोक से सम्बन्धित है । अतः इसका प्रारंभ ईसा से तीन सौ ae 
पूर्व माना गया हैं | तीसरी शैली (अर्थात्‌ नाग-शैली) ईसवीय तृतीय शतक कालीन 
नागार्जन नामक वौद्ध दार्शनिक के काल में प्रारम्भ हुई । नागों के कलापाटव पर हम 
पीछे (देर प्रासाद पटल, प्रासाद-शैलियाँ) संकेत कर चुके है । नाग बड़े तक्षक थे। 
उनकी पाषाणकला तो प्रसिद्ध थी ही । उनके राजा नग्नजित के चित्र-लक्षण को कौत 
नहीं जानता । तारानाथ के “मत में ईसवीय तृतीय शतक के उपरान्त चित्रकला का 
हास प्रारंभ हो गया परन्तु कॉलॉन्तर पाकर इस कला में पुनः नवजागरण प्रारम्भ हुआ । 
यह भी बौद्ध प्रेरणाओं का ही फल था । अतः: बौद्ध चित्रकला में पुनः नाना शैलियाँ 
पल्लवित हुई । उनमें देश के भूगोलानुरूप मध्यदेशः पश्चिम तथा पूर्व विशेष उल्लेख्य हैं । 
मध्यदेश अर्थात्‌ आधुनिक उत्तर प्रदेश की चित्रशैली का प्रतिष्ठापन बिम्बसार नामक 
एक प्रख्यात चित्रकार एवं तक्षक के द्वारा हुआ था । यह बिम्बसार राजा बुद्धपक्ष के 
काल में ईसवीय सन्‌ Yoo अथवा ६०० में मगघ में उत्पन्न हुआ था | तारानाथ के मत 
में यह शैली प्राचीन देव-शैली के अनुरूप ही विकसित हुई । चित्रकला का तत्कालीन 
पश्चिमी केन्द्र आधुनिक राजपूताना माना जा सकता है । उसका प्रमुख चित्रकार | 
धर राजा शील के काल में मालवा में पैदा हुआ था ag राजा शील सम्भवतः 
उदयपुर का राजा शिलादित्य गुहिल था जो ७वीं शताब्दी में पैदा हुआ था । aa 
केन्द्र की चित्र-शैली पूर्वोक्त यक्ष-शैली के समान ही थी । अब रहा पूर्वी केन्द्र, जो वरेद्ध 
(वंगाल) का विलास था । वहाँ की चित्रकला नवीं शताब्दी में राजा घनपाल और -देव- 
पाल के राज्य में विकसित हुई और इस केन्द्र में जिस शैली का अनुकरण किया गया 
वह वांस्तव में प्राचीनकालीन नाग-शैली थी । उस समय के प्रख्यात कलाकारों मॅ 


सो वर्ष पूर्वे 
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रूप-निमेणि (पारम्पर्य आदि ) 


घीमन और उसका पुत्र वित्पल था । पुनः अवान्तर केन्द्र और उनकी झैलियाँ इटी 
शताब्दी से लेकर १०वीं शताब्दी तक विकास एवं प्रसार को प्राप्त करती 
केन्द्रों में कश्मीर, नेपाल, वरमा तथा द्रविड-देश विशेष उल्लेख्य है 
aa में उपर्युक्त शेलियों का ही अनुगमन होता रहा । इन केन्द्रों 
शैली नहीं TAT सकीः। 
हिन्दू शली तथा मुसलमान शेली--वास्तव में भारतीय चित्रकला को वौद्ध हिन्द 
ओर मुसलमानी म वर्गीकृत करना अनुचित है । जाति और भूगोल यहाँ पर Hag सहा- 
यक नहीं । अतः भारतीय: चित्रकला का प्राचीन झैली अथवा परम्परा मध्यकालीन 
शेली अथवा परम्परा तथा आधुनिक शेली अथवा परम्परा में वर्गीकरण विशेष वैज्ञानिक 
| एवं प्रशस्त है । मध्यकाल की जो कला-कतियाँ प्राप्त हैं उनमें मुगल तथा राजपूत ही 
| विशेष प्रसिद्ध हे-। इनकी चित्र-शैलियों को विद्वानों ने कलम के नाम से पुकारा है । 
आगे हम भारतीय चित्रकला के इतिहास में इन दोनों शैलियों की भी कृतियों का इतिहास 
प्रस्तुत करगे । यहाँ पर इतना ही सूच्य हे कि क़लम का अर्थ वैसे तो लेखनी (ब्रश) है 
| परन्तु उसका व्यापक अथ शाखा हे । अतः शेली का तात्पर्य भी संगत हो सकता है। मध्य- 
। कालीन चित्रकला की जो विभिन्न क़लमें प्रसिद्ध हैं उनमें देहली, दक्खिनी, काँगड़ा आदि 
| विशेष उल्लेख्य हे । इन शैलियों के चित्रों की पारस्परिक विशेषत्त केवल एक चित्रकला- 
| विद्याविशारद ही जान सकता है । संक्षेप में राजपुत चित्रन्शेली की दो क़लमें प्रसिद्ध थीं- 
| 


परन्तु इन सभी 
ral की अपनी कोई निजी 


जयपुर तथा काँगड़ाः। परन्तु मुगल" चित्रश्ैैली के नातारभेद केन्द्रानुुप हैं, जैसे देहली 
कलम, लखनऊ कलम । दक्खिनी, ईरानी, काश्मीरी, पटनाः आदि भी कम प्रसिद्ध मुगल 
' क़लमें नहीं थीं । जयपुर में भी मुगलःक्लम का अपना अलग ही प्रसार था । 
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x 
भारतीय चित्रकला पर एक विहंगम दृष्टि 


कलाः शास्त्र का ही जिज्ञातु है, इस कारण कला- 


इस ग्रन्थ का लेखक विशेष कर 
कृतियो की समीक्षा SAP विषय के बाहर है और बूते की बात नहीं S| तथापि किसी भी | 


शिल्प-ग्रन्थ का अध्ययन विना तदतुगामी कलाकृतियों के अध्ययन के एक प्रकार से अपुर्ण i... 
ॐ अतएव कला-शास्त्रों की स्थापना करने के उपरान्त हमने तत्तत्‌ पटलों में तत्तत | | 
कलाओं का इतिहास प्रस्तुत किया हे आर उस इतिहास में यथाशक्ति समन्वयात्मक 

प्रतिपादन (सेंथेटिक ट्रीटमेंट) अपनांया गया हे । अतः इस अध्याय म चित्रकला के. 
इतिहास पर जो विहंगावलोकन हम करने जा रहे ह उसके दा मौलिक दृष्टिकोण । 
एक पुरातत्त्वीय तथा दूसरा साहित्यिक । पीछे के शैली-स्तम्भ में हमने देखा कि भारतीय | 
चित्रकला के विशेष निदर्शन वौद्ध है अथवा मुगल या उत्तर-मध्यकालीन राजपूत | 
हिन्द्र चित्रकला-कृ तियों से शून्य थे--यह कहना बड़ा अनुचित है। हिन्दुओं में चित्रकला का | | 
वडा प्रचार था । संस्कृत के महाकवियों, विशेष कर कालिदास, वाण तथा श्रीहषे आं दि 

के काव्यो के परिशीलन से यह, निस्संदिग्ध निष्कर्ष निकलता है,कि चित्र-रचना अच्छे 

घरानो की एक सामान्य कला थी । अतः इस इतिहास को पूर्ण बनाने के लिए हम इस 
अवतारणा में इन कवियों के काव्यों की भी चर्चा करेंगे जिससे भारतीय चित्रकला 
का इतिहास चित्रवत चमकने लगे । भारतीय चित्रकला के इतिहास की समीक्षा में 
इन काव्य ग्रन्थों के अतिरिक्त अन्य जो aga से प्राचीन ग्रन्थ सहायक होते हैं उनका भी 
संकेत आवश्यक होगा । जहाँ तक पुरातत्त्वीय दृष्टिकोण की वात है वह तो एक प्रकार 
का जनसाघारण ज्ञान है। पुरातत्त्वीय चित्र-निदर्शनों में अजन्ता, वाघ आदि कलापीठों 
के चित्रण ही हमारी विख्यात निधि हे । 


भारतीय चित्रकला को प्राचीनता 
बौद्ध कला चित्रण ही इतने प्राचीन हैं कि भारत की चित्रकला की प्राचीनता में 
किसी को संदेह नहीं रह जाता । परन्तु यहाँ प्रश्‍न यह है कि बौद्ध भारत ही भारत 
नहीं है, उसेसें” पहले के और वाद के भारत बृहत्तर भारत अथवा विशाल भारत 
का भी तो वड़ा भारी इतिहास है। अतः उसमें. चित्रकला की क्या स्थिति थी! 
पीछे चित्रकला के सिद्धन्तों के विवेचन में हमने एक-दो निर्देश किये हैं जिनसे ईस 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


भारतीय चित्रकला पर एक विहंगम दृष्टि ५८९ 


कला की प्राचीनता LE द्योतित होती है परन्तु उसके सुसम्वद्ध इतिहास की अवः 
तारणा म गही इतना हा कहा जा सकता है कि प्राचीन भारत क संस्कृति एवं 
सभ्यता में चित्रानुराग एवं चित्ररचना संस्कृति का एक महत्त्वपूर्ण अंग था । महा- 
काव्यं तथा पुराणों के समय में प्रसिद्ध नाना आख्यानों एवं वृत्तान्तों से चित्रकला = 
प्राचीनता असंदिग्ध है । चित्र>्शास्त्र पर परम प्रतिष्ठित ग्रन्थ पुराणों की देन है । चित्रा- 
चायो में प्राचीन काल में ऋषि-मुनियों का भी संकीर्तन है। ये ऋषि वेदिक कालीन 
“मी हो सकते है । ईसा से कई शताव्दियो पूर्व उत्पन्न होनेवाले वात्स्यायन के कामसूत्र में 
तो चित्रकला का एक प्रौढ विकास प्राप्त होता है। कौटिल्य के अर्थशास्त्र के परिशीलन 
EK यही तथ्य उद्घाटित होता है । कवियो की परम्परा तो एक प्रकार से अर्वाचीन 
मानी जायेगी | पीछे हमने चित्रपटों (दे०. यमपट आदि) की परम्परा पर दष्टिपात 
1 किया है । इन पटों के द्वारा प्राचीन काल में कथा कही जाती थी और शिक्षा भी दी 
जाती थी । साथ al साथ मनोरंजन भी प्रदान किया जाता था । नखं नाम के ब्राह्मण 
प्राचीन भारत में चित्रपटों का दर्शन कराते थे और लोगों का भाग्य वताते थे | हम जानते हैं 
कि किसी एक कला की पूर्ण अभिव्यक्ति विना दूसरी कला की सहायता के नहीं हो सकती । 
प्राचीन काल का स्थापत्य सरल नहीं था, वह अत्यन्त अतिरंजित था क्योंकि: उसे उपला- 
क्षणिक वनाना थां और उपलक्षणों के द्वारा परमार्थ की ओर ले जाना था | अतः क्या 


(अन्दर जन 


भवन-रचना, क्या वेदी-रचना और क्या पात्र-रचना या मूति-रचना, सभी में चित्रण प्रावान्य 
था । राजा लोग अपनी मुद्राओं (सील) तथा सिक्कों को भी किसी न किसी चित्र से 
अवश्य अंकित करते थे; यह एक प्रकार से ऐतिहासिक काल की वार्ता है । पूर्वेतिहासिक 
काल की गाथा में मोहन्जोदड़ो तथा हड़प्पा आदि स्थानों की खुदाई में जो मुद्राएँ प्राप्त 
हुई हैं, जो भूषण तथा पात्र आदि प्राप्त हुए हैं, उन पर भी कोई न कोई चित्र अवश्य 
अंकित है । अतः एक शब्द में चित्रकला मानव सम्यता की अत्यन्त प्राचीन सहचरी है । 
उसकी प्राचीनता उतनी ही सनातन है जितनी वह स्वयम्‌ । अस्तु, इस उपोद्घात के 
अनन्तर हम भारतीय चित्रकला का दोनों प्रतिज्ञात दृष्टिकोणों से इतिहास प्रस्तुत करेंगे । 
'पहले हम पुरातत्त्वीय सामग्री का निरूपण करेंगे । 


पुरातत्त्वीय साक्ष्य पर चित्रकला का इतिहास 


आधुनिक विद्वानों ने (दे० पर्सी ब्राउन आदि) चित्रकला के इतिहास की समीक्षा 
में दो भाग किये हँ--ईसवीय पूर्व तथा ईसवीय उत्तर । पुन: ईसवीय पूर्वको प्रागैतिहा- 
सिक तथा ऐतिहासिक, दो कालों में विभाजित किया है । ईसवीय पूर्व प्रागैतिहासिक 
काल की चित्रकला के निदर्शनों में निम्नलिखित चार कृतियाँ विशेष उल्लेख्य हैं -- 
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NE ~ 
कैमर पर्वतश्रेणियों की कतिपय THAT म मृगया-चित्रण प्राप्त 


py भित्तियो में ये चित्रण विभाव्य है । 
ह HS भो में जो खुदाइयाँ हुई हैं उनमें जो चित्रकला के चित्रण 
मिले ; उनमें चित्रकला केही निदर्शन नहीं निहित हैं वरन्‌ चित्ररचना के उपकारी 
करणों की सामग्री भी द्रष्टव्य हैं | 
6 feet नामक ग्राम के निकट बाहिनी akg सरिता के पूर्वोपक्ल पर 
जो पर्वतश्रेणी बिखरी हुई है उसमें प्राचीन चित्रकोशल की सुन्दर छटा देखने को मिलती E 
है। यहाँ की नाना गुफाओं में जो चित्रण प्राप्त होते हैं उनसे पता चलता ह किये चित्रण । 
कलाकृतियों से कम न थे। यद्यपि ये सभी मृगया-श्रवान चित्रण हैं परन्तु उनसे यह 


प्रतीत होता है कि प्रकृति, वातावरण तथा पशुओं के चित्रण में उन्हें कितनी दक्षता | 
प्राप्त थी | 7 ene Se z 
४. उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर जिले के गिरिगह्वरो मजा चित्रण प्राप्त हुए हैं उनमे न 
भी यद्यपि मगया-चित्रण प्रधान है तव भी उनका विन्यास बड़ा आकर्षक तथा उदीय- z 
मान है । ; i ऱ्या 
ईसवीय पूर्व ऐतिहासिक काल की चित्रकला का इतिहास जोगीमारा गुहा- z 
भित्तियो में द्रष्टब्य है # परंगुजा के रामगढ़ पर्वत में इन गुहाओं का -यह कलानिदर्शन | 3 
अजन्ता की गर्फाओ में स्थित चित्रकला की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता Sl इनम पशुजगत्‌ | इ 
का प्राधान्य तो था ही (दे “मत्स्य मकर आदि जलीय जन्तुओं के चित्रण) चित्रकला | है 
की अतिरंजना का भी प्रथम दर्शन इन्हीं गुहाओं में देखा गया ये चित्रण विद्वानों | d 
LT क आर हये l 
के मत में ईसा से लगभग १०० वर्ष पूर्व के हैं ॥ !क | f 
ईसवीय-उत्तर चित्रकला का इतिहास धर्मानुरूप बौद्ध, हिन्दू तथा मुसलमानी | र 
| तः 


इन तीन वर्गों में वर्गीकृत किया जा सकता हे । इन तीनों कालों एवं वर्गो की चित्रकला 
का अलग-अलग इतिहास प्रस्तुत करने के पूर्व इन तीनों की तुलनात्मक समीक्षा का 
उपोद्घात आवश्यक है । बौद्धःकला के'अन्तर्तम में बौद्ध घर्म की व्याख्या निहित cal 
बौद्ध चित्रकार का परम उद्देश्य संघ के आदर्शो की स्थापना था । बौद्ध जातकों का 
यह चित्रण बौद्ध धर्म की ही व्याख्या थी । इन कला-कृतियों को देखकर भिक्षु और 
भिक्षुणी न केवल मनोरम प्रेरणा ही प्राप्त करते थे वरन्‌ अपने संकुचित व्यक्तित्व को 
भूलकर धर्म, संघ तथा बुद्ध की शरण में चले जाते थे । अतः बौद्ध कला का एकमात्र 
उद्देश्य वामिकाळूप्ति थी । हिन्दू चित्रकला राजपूत कला के नाम से ही संकीतित रह 
गयी । बौद्ध कल्ला के समान राजपूत कला भी उपलाक्षणिक थी जिसमें भारत के | 
अध्यात्म की व्याख्या थी और उसका प्रमुख गुण यहाँ का मायावाद अथवा: CRATE 
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था । संस्कृत के प्राचीन नाटकों के कथानको का चित्रण राजपुत कला का विशेष 
अभिनिवेश था । इस कला..में रावा कृष्ण तथा अन्य देवों और देवियों के चित्रण 
| refers धर्म के विकास कों प्रथय तो मिला हा साथ ही साथ जनता की 
| क्तितृप्ति का भी एक अच्छा साधन हस्तगत हुआ | मुसलमानी कला को ae 
कला कहते हैं । यह कला राजपूत कला के बिल्कुल विपरीत थी | इसे त 
भौतिक कला कह सकते हूँ । यद्यपि चित्ररचना के पारिभाषिक सिद्धान्तों का अनुगमन 
राजपूत तया मुगल दाना कलाओं में समान था परन्तु दोनों का अध्यवसाय एक दुसरे 
से पृथक्‌ था । मुगल चित्रकला की विशेषता उसके आकार-चित्र । अस्तु, इस उपो- 
| दूघात के अनन्तर अब इन TAT वर्गों की पृथक्‌-पृथक परीक्षा करेगे । l 


| बोद्ध कला--इस कला के इतिहासः का विस्तार ईसा की प्रथम शताब्दी से (yoa? 

वर्ष) लेकर ७ वीं शताब्दी तक चलता है। यह वह समय था जब महात्मा बुद्ध के धर्म- 

चक्र के विशाल क्रोड में भारत ही नहीं भारतेतर नाना देश--चीन, जापान, लंका 

जावा, स्याम, वर्मा, नेपाल, खोतान, तिब्बत सभी पूर्वी देश--- कवलित हो = 

| थे। अतः चित्रकला का यह समय एकमात्र भारतीय नहीं उपश्लोकित होना 

चाहिए । इस कला में समस्त पूर्वीय एशिया की चेतना निहित थी । जहाँ-जहाँ बौद्ध 

बम गया वहाँ-वहाँ धर्माचार्यों के" साथ कला-विशारद-पुसेहित भी पहुँचे । पीछे 

। हम कह: आये हैं कि चित्रकला ने. शिक्षा, आख्यान तथा; धर्मप्रचार में वडा योग दिया 

| तदनुसार TH सरक्षण म ही प्राचीन कलाओं .(जिनमें चित्रकला भी सम्मिलित 

| थी) का विकास देखने को मिलता है । बौद्ध घर्म अपने मौलिक रूप में afte आका- 

। रिक (ग्रैफ़िक) है । इसी हेतु घर्मसंघ का इतिहास लेखनी की अपेक्षा तूलिका से अधिक 

रंजित हुआ। तिब्बत और नेपाल के-आयतनध्वज अथवा मन्दिर-पताकाएं' (तंगक) इसी 

TA का उद्घाटन करती हैँ | अस्तु, यहाँ पर समस्त पूर्वीय देशों के चित्र-वैभव पर प्रकाश 

1 डाला जा सकता | हमें इस विषय को सीमित कर भारतीय. बौद्ध कला. का ही 

इतिहास प्रस्तुत करना है । इस कला के प्रमुख Heal में:अजन्ता, सिंहल. हल. द्वीपीय सिगि- 

रिया तथा वाघ विशेष उल्लेख्य हँ । इनमे अजन्ता ही बौद्ध चित्रकला का प्रमुख एवं 
WIT केन्द्र है । 


अजन्ता 


अजन्ता की चित्रकला भूतल का आश्चर्य है तथा भारत का 'गर्व । इसे केला में जो 
भोढ परिणति तथा अत्यन्त उदात्त अभिव्यक्ति प्रकट हुई है वह अन्यत्र दुर्लभ है। यह 
एक दिव्य एवं अलौकिक कृति है और तारानाथ की यह विभावना कि बौद्ध कला के 
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a 


नाग थे--वास्तव में ठीक जँचती a । भले हो उस आकतः 


दे एव 
टी ह त है तथापि इस निता में यह मर्म अवश्य अन्तहित है कि जॅ 
कभी-कभी मानव कवि अथवा चित्रकार अपना अलौकिक प्रतिभा के द्वारा देवलोक a , 
निवासी किंवा मानव की क्षुद्र कोटि से उठकर देवत्व का प्रतिष्ठा मे प्रतिष्ठित हो जाता | हों 
है । अजन्ता की स्थिति भी इस प्रकार की अलौकिक एवं दिब्य कृति के लिए अनुकूल थी; । ठ 
बातावरण शान्त, कलस्विती का कूल, मण्डलाकार पावत्य प्रदेश, एकान्त एवं निर्जन ; प्रि 
स्थान । अंतः ऐसे अनुकूल स्थान मे जव धर्म की प्रेरणा से एकत्रित भिक्षु (जिनमें संघ | लो 
के धर्माचार्य तो थे ही संघ के कलाकारों की भी कमी न थी) धर्म, संघ और बढ़ के TE 
त्रिरलात्मक शरण जाने की सोच रहे हों तो कला ही उनकी अनन्य साथी ओर पाथेय ग्र 
थी । यह कला प्रेरित कला हैं जिसमें सत्य, शिव एवं सुन्दर तीनों का पुंजीभूत समन्वय a 
मर्त्यलोक के उपकरणों में गाती है । कला 


है । अजन्ता की चित्रकला देवलोक की गाथा मत 
की सेवा के लिए और उसके सेवन के लिए भी इससे अधिक प्रशस्त और कोन सा उद्देश्य. 2 
हो सकता था ? भारतवर्ष मे कला में जो ज्योति दिखाई पड़ती है उसका कारण, i 
“त्वदीयं वस्तु गोविन्द तुभ्यमेव anya’ की भावना निहित है । कया प्रासाद, क्या चित्र 


सभी इसी प्रेरणा एवं स्फात के जाज्वल्यमान चित्रण हैँ | 


स्थिति--केन्द्रीय रेलवे (जो बम्बई जाती है ) के जलगांव नामक स्टेशन से y 
पैंतीस मील दूर फरदपुर ग्राम के दक्षिण-पश्चिम में लगभग चार मील की दूरी पर अजन्ता | 
९ है और यहाँ पहुँचने के लिए एक ७ 


के गुहा-मन्दिर स्थित हे । इन गृहाओं की संख्या २९ ह 
आरण्यक जंघापथ ही अवलम्ब है । इन लयन-प्रासादों (जिनमें चैत्य तथा विशाल विहार 
सम्मिलित हैं) में स्थापत्य-कला के निदर्शन--सुन्दर-सुन्दर स्तम्भ, प्रतिमाएँ, तोरण तथा 
अन्यान्य निर्माण तो आकर्षक हैं ही परन्तु इनका सर्वाधिक आकर्षण चित्रकला है । 


जा 


वर्ग एवं काल--यद्यपि सभी गुहाएँ चित्रित थीं परन्तु इस समय इन २९ गुहामन्दिरों 5 
में केवल नं० १, .२, $, १०, १६, १७ गुहाओं के चित्रण अवशेष रह गये है । अथच, 
अजन्ता की चित्रकला एककालीन नहीं कही जा सकती.। अतः उनको कालानुरूप निम्न- 3 
लिखित चार वर्गों में वर्गीकृत. किया जा सकता. है-- ११ 
गुहाओं के वर्ग समय 
१-नवीं तथा दसवीं गुहाएँ य ईसवीय सन्‌ 
AE छ र 
.२-दसवीं गुहा के स्तम्भ y; १7. 
त कत ता तया आह 
३-सोलहवीं तथा सत्रहर्वी गृहाएं sites si S 
. ४-पहली तथा दूसरी गुहा ; pi क 99 
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` विषय--वौद्ध धमं की विशेषता में हमने उसकी लोकप्रियता का कारण उसके 
आकारिक (ग्रेफिक) स्वरूप को वताया हे । धर्म का प्रचार कला के चित्रणो में तभी 
gat, सहज एवं बीधगम्य हो सकता हे जब चित्रणों के आधार आख्यान हों mai 
| हों। बौद्ध धर्म का अति मनोरंजक साहित्य जातक मालाएं हे जिन्हें हम बौद्ध धर्म के 
 ठोकपुराण के रूप में विभावित कर सकते हे । भगवान्‌ वुद्ध के पर्व जन्म के रोचक लोक- 
| प्रिय आस्यानों का इनमें संग्रह हे । वृद्ध का धर्म लोकम था अतएव लोकोचित एवं 
O लोक-मनोरंजक कहानियों के द्वारा ही इस धर्म का सर्वत्र (विशेष कर वौद्ध देशों में) 
प्रचार हआ है । अजन्ता के चित्रणो के निम्न विषय इसी तथ्य के उदाहरण हे ।. 
गृहा-क्रमों के अनुसार निम्न अवतारणा द्रष्टव्य है-- 


गुहा नं० १ oe 
१-शिविजातक १२-भोजनपात्र पर चार शिर, अमरादेवी 
Rous का एक दृश्य की कहानी ? 
` (शय्या पर वेठी हुई एक महिला) १३-वबोधिसत्व (पद्मपाणि) 
३-राजमहल के द्वार पर एक भिक्ष्‌ १४-वुद्ध के लिए मोहजाल 
४-राजमहल का ही दृश्य (३) १५-एक वोधिसत्व 
पह » (अस्पष्ट) १६-वुद्ध विभिन्न मुद्राओं में, श्रावस्तीका 
६-शंखपाल जातक (नागकथा) अद्भुत दृश्य 
७-राजमहल का दुश्य, नर्तकी वालाएँ १७-वोधिसत्व के लिए कमल पुष्पों का 
(महाजनक जातक ? ) उपहार, वज्रपाणि 
८-राजा का. मुनि-उपदेश-श्रवणार्थ १८-नागराज की कथा, चाम्पेय जातक 
प्रस्थान (महाजनक जातक ? ) १४-२०-अस्पष्ट चित्र 
द-राजमहल का दृश्य, अश्वारूढ २१-राजदरवार, फारस का दूतावास ? 


) २२-एक वच्छनेलियन वृक्ष, खुसरू तथा 
शीरीन एवं अन्य भषा-प्रतीक 


राजा का प्रस्थान (महाजनक० ? 
१०-पोतनाश, (महाजनक जातक ) 
११-अभिषेक तथा प्रब्रज्या 23—477 
(महाजनकजातक ) 
गुहा नं० २ 
३-इन्द्र तथा चार यक्ष 
४-उडडीयमान अप्सराओं के चित्र, पुष्प- 


चित्रण तथा अन्य कलातिरंजन 
५-एक महिला का एकान्तवास : 


१-अहंत, किन्नर तथा अन्य देवयोनियों 
की वद्ध-भक्ति 
२-युद्ध-भकतों द्वारा बुद्ध के लिए वलि 
तथा अभिनन्दन 
३5 
CC-0. In Public. Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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- १८-तोधिसत्व (पद्मपाणि) के लिए 
६-महाहंसजातक भक्तों का वलि-समर्पण y- 
७-यक्ष तथा यक्षिणिया १६-हारीती तथा पांचिका 
क २०-विधुरपण्डित जातक | 
8-१०-भक्तों के बलि-उपहा | अवदान, समुद्रयात्रा a 
eae अलंकृति-चित्रण २९ऱ्यूण अवदान, MRA 
.११-सर्प, हंस तथा अन्य = रउ । 
१ 0 a ६९; (पूणं का ब ल-उपहार) | 
"१ २-नाना TRIEN स मुड २३-राजमहल का एक दृश्य | यू 
-१३-बोधिसत्व मत्रय । 
--नाना मुद्राओं में Fo वान, । 
RUE Š हिला क्रोधमुद्रा में | 3 
७ ह न्या तथा अन्य (एक महिला मुद्रा म राजा के 
° चरणों पर) | + 
भूषाएं ल ज्या ~ ve 
3 ६-बोघिसत्व अवलोकितेश्वर २५-बोधिसत्व व्याख्यान-मुद्रा में E 
१६ 2 
-१७-भक्तों के बलि-उपहार AEN y ६- 
२७-ताग, गण तथा अन्य देवयोनियाँ 
j ७- 
गुहा न० ६ es 
१-बुद्ध व्याख्यान-मुद्रा में ४-पएक भिक्षु So 
(पहला सरमन) ५-द्वारपाल तथा मानव एवं स्त्री चित्रों के १: 
-२-द्वारपाल तथा एक भिक्षु , मिथुन mas वक २: 
sag के लिए मोहजाल त: : ६-श्रावस्ती का अद्‌भुत दृश्य ३- 
गुहा नं०७ i v- 
Ag व्याख्यान-मुद्रा में (पहला . २-ुद्ध-जन्म E,- 
सरमन ? ) | 
गुहा नं० ९ किया a 
१-नाग राजा अपने अनुचरों के साथ-- ३-एक विहार रो v- 
जातक ? ४-बुद्ध-जीवन के दो दृश्य 
'२-भक्तों का एक दल स्तूप की ओर ५-पशु-भूषा-चित्र, पौराणिक 5- 
(अस्पष्ट) पशुपाल (अस्पष्ट) | ê- 
६-बुद्ध--नाना मुद्राओं में go- 
गुहा नं० १० ` ५ Be 
१-सपरिच्छद राजा का बोधिवृक्ष के ३-राजपरिवार का द्वारतोरण के नीचे ; 
पूजार्थ आगमन से गुजरना 7 a 
' २-राजपरिवार स्तूप की पुजा में ४-शाम (श्याम) जातक 
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५-षड्दन्तजातक ६-वुद्ध के प्रतिमा-चित्रण 
(षड्दन्ती गज की कथा) 
गुहा न० ११ 
| १-ोधिसत्व पद्मपाणि २-कुछ प्रतिमाएँ तथा अवलोकितेश्वर 
| - गुहान० १६ 
| १-तुषित स्वर्ग का चित्रण &-खुद्ध ब्याख्यान-मृद्रा में 
| २-सुतसोम जातक (सिहिनी की प्रेमकथा) १०-हाथियों का जुलूस 
३-विहार के सम्मुख दैत्यगण १ १-बुद्ध का संघोपदेश 
४-महाउम्मग जातक--विशु-हत्या आदि १२-बुद्ध-जीवन, वुद्ध-पूजा, मगध के राजा 
५-मरणासन्न राजकुमारी-नन्द की परि- का बुद्धदर्शत, राजगृह में वृद्ध 
त्यक्ता पत्नी ? Sem १३-चुद्धजीवन-पहली तपस्या, चार 
६-नन्द का बाद्ध धम-स्वाकार १४-राजमहल का दश्य 
, ७-मंजुश्री बुद्ध १५-गभं > 
` ८-अप्सराएँ तथा बुद्ध व्याख्यान-मुद्रा मै १ ६-बुद्ध का शैशव 
| ' गुहा नं० १७ 
' १-राजा का दान-वितरण १३-पुष्प-भूषा-चित्रण 
-राजमहल का दृश्य १४-महाकपि जातक 
| इन्द्र तथा अप्सराएँ १५-हस्ति जातक अथवा दानवीर गज-कथा 
' मानुष बुद्ध तथा यक्ष-यक्षिणी-मिथुन १६-राजखड्ग का दान 
' १-अप्सराओं तथा गन्धर्वो का बुद्धा- १७-राजमहल का चित्र 
! भिनन्दन . १८-हंसजातक 
| ध्-नीलगिरि-गज की कथा १६-शार्दूल, अप्सराएँ तथा बुद्ध व्याख्यान- 
| ७-बोधिसत्व अवलोकितेश्वर तथा मुद्रा में 
बौद्ध प्रार्थना : २०-विश्वन्तर अथवा राजकुमार की दान- 
5-अनुचरी के साथ एकः यक्ष कथा. ` 
दै-राज-मृगया-चित्रण : ˆ २१-यक्ष, यक्षिणी तथा अप्सराएँ 
१०-संसार-चक्र . २२-महाकपि जातक-तं० २ (दानवीर 
११-माता तथा शिशु बुद्ध तथा अन्य मर्कट की कथा) 1 
| ' बुद्धदेवों के पास swe २३-सुतसोम जातक अथवा इन्द्रप्रस्थ के 
| (Re का संघोपदेश (प्रथमोपदेश धामिक राजा का सुदास को मानव- 
अथवा महा-अद्भुत ? ) भक्षण-विरति-उपदेश 
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२४-वुद्ध का तुषित-स्वर्ग में व्याख्यान 
(दो ओर दृश्य) 
_वद्ध के सम्मुख माता तथा शिशु 


३२-एक यक्ष 

३३-सिहल-अवदान 

३४-स्तान-दु श्य 

३५-शिवि जातक (राजा का दान मे नेत्र- 
त्याग) 

३६-मृग जातक (हेम मुग की कथा) 

३७-दानवीर भाल 

३८-न्यग्रोवमुग जातक 


R 
२६-श्रावस्ती का महा अद्भुत 
२७-दारभ जातक-दयावीर हरिण 
-madar जातक (अन्धी माता 
तथा अंबे पिता के साथ हाथी) 
२६-मत्स्य जातक 
३०-श्याम जातक (युवा मुनि तथा उसके ३४-दो वोने, वाद्यों के साथ 
घे माता-पिता) ४०-पुष्पचित्रण आदि 
३१-महिष जातक (धर्मात्मा महिष तथा दुरात्मा मर्कट) 
गुहा नं २१-कमल-त्रेलियाँ तथा अन्य AIG 
. गुहा नं २२-बुद्ध का सधापदश | 


"राज्य संरक्षण 
पीछे हमने अजन्ता की चित्रकला के कालानुछूप वर्गो का निर्देश किया है, तदनुसार 
'यहाँ पर यह भी विचायं है किइसप्रकार की सुदीघं कला-साधना को संरक्षण कहाँ से मिला । 
बैसे तो संघ का ही संरक्षण था परन्तु बिना राजसंरक्षण के इस प्रकार की सुदीर्घेकालीत 
रचनाओं का आविर्भाव एक प्रकार से असम्भव है । अथच इस प्रकार के बहुकालापेक्ष 
व्यवसाय से यह भी प्रतीत होता है कि उस समय देश में पूर्ण शान्ति थी और किसी प्रकार 
का राज्य अथवा धर्म-विप्लव नहीं था । बौद्ध चित्रकला में देवों, यक्षों एवं नागों के संरक्षण 
"पर हम पहले ही संकेत कर चुके हे और उस दृष्टिकोण से अजन्ता के भित्ति-चित्रों का निर्माण 
देवों के द्वारा हुआ था जिसको आगे पुण्यजनों (यक्षों) ने और अधिक्‌ बढ़ाया । यह समय 
प्रियदर्शी अशोक का था । तदनन्तर अर्वमानुप नागों ने इस कार्य को हाथ में लिया। 
पुनः इस साधना में एक प्रकार का विराम आ गया और कालान्तर पाकर राजा बुद्धपक्ष 
(पांचवी अथवा छठी शताब्दी) के समय में मध्यदेश की कला के प्रतिष्ठापक बिम्बसार 
नामक कलाकार ने जिस कला का निर्माण किया वह देवों की कला से किसी प्रकार कम 
न थी । यह कथन आजकल की दृष्टि में पौराणिक कहा जायगा । ऐतिहासिक दृष्टि 
कोण से अजन्ता की चित्रकला का प्रथम वर्ग (गुहा-&-१०) द्राविड नरेश आग्या 
(२७ ईसवीय पूर्व से २३६ ई०) के काल में आपतित होता है। अजन्ता के गुहामन्दिर 
वौद्ध भिक्षुओं के विहार थे । अतः बहुत सम्भव है कि धर्मसंघ तथा राजदरबार दोनों में 


। 
| 
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५९७ 
एय सहयोग रहा होगा | परन्तु यह निविवाद है कि इन कलाओं के निर्माण में संघ 
का ही प्रधान प्रभुत्व एवं संरक्षण था । दूसरा चित्र-समदाय (अर्थात्‌ नं० १६ 
पाप्तकालींन ( ३२० Fo ) है आर गुप्त-तरेशो के स्वणिम एवं ES काल 3 Bo ) 
तियों की रचना में भी अवश्य स्फूति एवं प्रेरणा दी होगी । आन्थ्ो के वाद ची 
का समय आता हैं, अतः सामीप्य को दृष्टि से इन चित्र-पीठो पर तत्कालीन पतन 
संरक्षण इस राजवंश ने अवश्य दिया होगा । जहाँ तक तीसरे चित्र-समुदाय का इतिहास 
उसम ae ae ae a 7 दूत का चित्रण भी हआ है (दे० कला विषय) 
' और यह य राजा पुल्केशी द्वितीय के = 
| ae दोनों चित्र-समुदाय oe ae र म CG te 
‘ ७ ७ ही इधर-उधर के माने जाते है । 
| चित्रद्रव्य एवं चित्रप्रक्रिया 
1 
पीछे हमने चित्रभित्तियो अर्थात्‌ चित्राधारों के निर्माण की जिस शास्त्रीय प्रक्रिया 
का अवलोकन किया हे वह अजन्ता के गृहा-मन्दिरों में प्रत्यक्ष उतरती है । गोमय, 
सिकता आदि अथवा कडिशकरा आदि के मिश्रण से मृत्तिका लेप के द्वारा ही 
चित्राधारों का निर्माण किया जाता था । परन्तु,अजन्ता की चित्ररचना में एक 
mayi विचारणीय विषय यह है कि युरोप की चित्रकला में अवस्थित एवं प्रच- 
नित फ्रेस्कोवोनो पद्धति का अनुसरण इसमें किया गया है कि टेम्परा पेंटिग ((फ्रेस्कोसेसो ) का 
ही । परसी ब्राउन आदि विद्वानों ने यह सिद्ध कर दिया है कि इन चित्र-नि्मितियों में 
फ्रस्कोसेसो अर्थात्‌ टेम्परा पेंटिंग का ही प्रावान्य है । यूरोप में, बिशेष कर मेसोपोटे- 
मिया तथा मिस्र में इसके विपरीत फ्रेस्कोबोतो पेंटिंग का ही प्राधान्य था । इस पद्धति में 
चित्रावार पर प्लास्टर पोतने के बाद बिना पुरी तरह सूखे कार्य प्रारम्भ कर दिया जाता 
था और जहाँ तक. रचना हो चुकी होती थी उसके अतिरिक्त स्थान का प्लास्टर काट 
दिया जाता था । पुनः दूसरे दिन फिर लेप और थोड़ा सूखने के बाद चित्रारम्भ । इन 
देशों की चित्रकलाओं में लेप की जुडाई के चिल्ल पूर्णरूप से दिखाई पड़ते हे । अजन्ता 
को कला में इस प्रकार की कोई चीज नहीं है । विद्वानों का यह वितण्डावाद वास्तव 
A इसलिए खड़ा हुआ कि यतः वे लोग प्राचीन चित्रशास्त्र से अपरिचित थे । यहाँ के 
चित्रगग्रन्थों में जिस प्रकार के लेप-निर्माण और उसकी प्रक्रिया आदि का वर्णन है उसी 
के अनुरूप यहाँ की चित्रकला में चित्रकारों ते काम किया है । 


वर्णविन्यास एवं adar 
` चित्राधारों के निर्माण के उपरान्त चित्र की आउट लाइन का प्रश्‍न है। यहाँ के. 
चित्रकार एक स्पष्ट रक्त रेखा में चित्र रचते थे । चित्रभित्ति मृत्तिका Bp के कारण 
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क त ~ अतः उस पर यट Zl 
बवल होती थी ("एवं धवलिते भित्ती दर्पणोदरसभिभे —— ) i S र यह सतः हर 

चित्रकार की प्रथम निष्ठा होती थी । पुनः देशी रंगों--लाल, पीले, ; 

वर्णी रेखा कुशल चित्रकार की प्रथम नि? & स्तर किया जाता की p 
भरे, काले अथवा धूसर की सहायता स ee Stes py पुनः हे 
क्षय-वद्धि के शास्त्रीय सिद्धान्त के अनुरूप वतना के Ra की ती t 1i इन प्रधान A 
वर्णो के अतिरिक्त अन्य नाना रंगों का भी प्रयोग किया का a जिनमें ey aT a 
विशेष संकेत अभीप्सित है । अजन्ता की कलाआ का यह EEN ae ji का स 
राजावन्त है । अजन्ता के चित्रकार साधारण चित्रकार नहीं थे, वे पुरे आचाय पढ q 
अतः- रेखां प्रशंसन्त्याचार्या:-- के प्राचीन सिद्धान्त Ean अजन्ता को कला में * 
रेखा सर्वाधिक प्रमुख गुण था । पुनः क्षय और वृद्धि के द्वारा तो यह रेखा-विन्यास oni 
और भी निखर उठता था । अजन्ता की चित्रकला को यह विशेषता सवेत्र दृश्यमान ह| हु मे 
इसका सुन्दरतम उदाहरण महाहंस जातक चित्रण है ( = चित्र-विषय ) । यहाँ पर चैत्य वर्ग 
की बायीं ओर बोधिसत्व अवलोकितेश्वर अथवा स्वयंसिद्धार्थ का ही एक, चित्र है जहाँ छ 
पर उनका महाभिनिष्क्रमण चित्रित हे । यह चित्र काफील्वडाः हे और कुछ झुका हुआ faz 
है और दक्षिण हाथ में नील कमल लिये हुए है। यहाँ पर चित्रकार का जो मनोयोग इन 
दिखाई पड़ता है वह यह हैं कि वह बुद्ध के सर्व दुखं के सिद्धान्त का चित्रण करना a 
चाहता है परन्तु साथ ही साथ मानव कमजोरी का यथार्थ चित्रण भी नहीं दवाना 
चाहता हे । अतएव बुद्ध भारुसे दवे हुए चित्रित हैं परन्तु त्यागजन्य जिस अमोघ ज्ञान | कोः 
तथा शान्ति की स्वणिम आशा बुद्ध को थी वह भी पूर्णरूप से चित्रित èl कलाकार T । इन 
तो वाणी का प्रयोग कर रहा है और न लेखनी का । केवल. रेखाओं के विन्यास से तथा । प्राप 
वर्ण-विन्यास में आवश्यक वर्तना के घटाव-बढ़ाव से वह कथा कह रहा हे जो वाणी | वाध 


से भी नहीं कही जा सकती और लेखनी से भी नहीं लिखी जाः; स्सुकती | यहाँ पर 
चित्रकार न केवल आचार्य ही है, वह विचक्षण भी है--“रेखां प्रसांसन्त्याचार्या वर्तनां च 
विचक्षणाः ।” वर्तना का प्रमुख अंग प्रकाश और छाया का निरूपण है। यह प्राचीत 
चित्रशास्त्र का मौलिक सिद्धान्त है। इसका अनुगमन अजन्ता की चित्रकला में सवत्र 
दिखाई पड़ता है । महाहंस जातक का वर्ण-विन्यास एवं वर्तना दोनों ही बड़े उदात्त एव 
आकर्षक हैं। भारत की कला में, विशेष कर नाट्य, मूर्ति तथा चित्र में मुद्राओं का विति 
योग एक सामान्य सिद्धान्त है। तदनुरूप गुहा नं १ के राजमहल के एक दृश्य म हस्त 
मुद्रा का चित्रण बड़ा ही व्यंग्यात्मक है । अथच बुद्ध एवं बोधिसत्व के नाना चित्रों म 
अन्य चित्रप्रसिद्ध नाना मुद्राओं का भी पुर्णरूप से विनियोग हुआ हे । अतः यह निष्कर्ष 
ठीक ही है कि चित्र-सिद्धान्तो की जो प्रौढता हमने प्राचीन शिल्प-ग्रन्थो में देखी उसके 
कलात्मक निदर्शनों में अजन्ता की चित्रकारी वास्तव में एक बड़े अभाव की पूति करती 
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है। स्थापत्य-कौशल शास्त्र एवं कर्म दोनों की संयुक्त बुनियाद पर प्र तिष्ठित हुआ है । 
बह संयुक्त सत्ता इस महनीय चित्रकला-पीठ पर पूर्णरूप से विराजमान है । भारतीय 
स्थपतियों की तीसरी और चौथी विशेषता शील और प्रज्ञा हैँ। शील जिसे आचरण कहते 
हे उसके सम्बन्ध में तो यह पहले ही कहा जा चुका है कि ग्रे लोग मानव नहीं थे, देव थे । 
युन: प्रज्ञा के नवनवोन्मेष विकास के लिए इससे बढकर और कौन-सा सुन्दर एवं मनो- 
रम वातावरण हा सकता था । 


सिंगरिया 

अजन्ता के अतिरिक्त बौद्ध कला का दूसरा चित्रपीठ सिहलद्वीपीय सिगरिया है । 
यहाँ के भित्तिचित्र वाघ से भी पहले निमित हुए है । कश्यप के समय (४७६-४४७ Fo) 
में इत कलाओं का निर्माण हुआ । अतः यह कला-निदर्शन अजन्ता की गुहाओं के तृतीय 
qity चित्रणों (दे० १६वीं १७वीं गुहा) के समकालिक थे । इन चित्रों में न तो विषय 
का विस्तार है और न व्यापकता । यहाँ की गुहाशालाओं में जो २० के लगभग स्त्री- 
चित्र मिलते हैं उनको, SAE Rt कहना है, राजा कश्यप की रानियाँ मानना चाहिए। 
इन कलाकृतियों में भी हिन्दू चित्र-शास्त्र में प्रतिपादित वर्ण-विन्यास, वर्तता और रेखा 

का पूर्ण पालन दिखाई पड़ता हे । : 
बाघ--अजन्ता से केवल यह १५० मील की दूरी पर स्थित है । यद्यपि दोनों पीठों 
को नर्मदा अलग कर रही है तथापि यह निश्चित है कि अजन्ता के उत्तरवर्ती चित्रणों.का 
। इन चित्रणों पर अवश्य प्रभाव पड़ा बाघ की चित्रकला के इतिहास की कोई भी.सामग्री 
। प्राप्त नहीं-है। केवल उपर्युक्त अनुमान से इसके समय का निर्धारण किया गया है । 
| बाघ की चित्रकला की सर्वप्रमुख विशेषता 'लोक-चित्रण है । अजन्ता की प्रमुख विशेषता 
| पर्मचित्रण हे । भारतीय संस्कृति के अनुसार चित्रकला का सेवन देवताराधन में ही 
विहितं है, अतएव अंजन्ता की कला धर्माश्रया है। परन्तु ४वीं-६टीं शताब्दी में बौद्ध 
वर्म का “विनय अंग ढीला पड़ चुका था । अतः ऐसे समय लोक-मनोवृत्ति का प्रति- 
विम्वन सहज था । यह यहाँ के चित्रणों से ज्ञात होता है । उदाहरण के लिए यहाँ का 
एक चित्रण हुल्लीशक (गीत प्रधान अभिनय) इसी तथ्य का पोषक है । न 
हिन्द्र कला _ ै | 
हिन्दू चित्रकला पर हम इस अध्याय के उपोद्घात में कुछ कह आये हैं अत: उसकी 
पुनरावृत्ति यहाँ आवश्यक नहीं है। आगे इस अध्याय के दूसरे खंड में हम हिन्दू चित्र- 
कला की विशेष समीक्षा करेगे | यहाँ पर हम हिन्दू चित्रकला के उस वैभव पर दृष्टि- 
पात करेंगे जिसका श्रीगणेश .८वीं शताब्दी से प्रारम्भ हुआ था और . १६वीं शताब्दी 
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६०० 
‘=e 

तक पूर्णरूप से अपने प्रकष का द्योतित करता रहा । अथच इस वभव का प्रारम्भ यद्यपि 

«वीं शताब्दी से है परन्तु इस काल की कृतियों के निदर्शन के चार-पाँच उदाहरण 4 


` विवोष उल्लेख्य है--वंगाल की ११वीं शताब्दी के तालपत्र चित्रण, १५वीं शताब्दी | 
के जैन पाण्डलिपि ग्रत्थचित्रण, १२वीं शताव्दी के एलोरा भित्ति-चित्रण के साथ-साथ 


उत्तर-मध्यकाल की राजपूत कला । 4 गा 
(अ) जैन पाष्डुलिपि-चित्रण--इस शेली का चित्रकला का विकास पापड. कर 
लिपि-ग्रन्थों के चित्रण में ही सीमित रहा । पाटन के जन-भण्डार में निशीत गरणी के पौ 
चित्रण सिद्धराज जयसिह (११वीं शती) के काल के है और यह चित्रण १४वीं E 
शताब्दी तक चलता रहा । इनके विशेष निदर्शन अंगसूत्र, त्रिपष्टिशलाकापुरुषचरित, न 
श्रौनेमिनाथ चरित, श्रावकप्रतिक्रमणचूर्णी आदि आदि हैं । जैन-शैली का दूसरा प्रसार 
१४वीं से १५वीं शताब्दी तक फैलता रहा जिसके उदाहरण कल्पसूत्र तथा कालका- t 
चार्य कथा ओर सिद्धहेम हँ | k 
(ब) हिन्दू पाण्डुलिपि-चित्रण--मध्यकाल में कागज के आविष्कार ने पाण्ड- ad 
लिपि के चित्रों के विकास में और भी अधिक सहायता प्रदान की । परिणामत कल्पसूत्र | म 
तथा कालकाचार्य-कथा के चित्रण ही अगणित संख्या में नहीं रचे गये वरन्‌ हिन्दुओं के. | 
श्रृंगार-काव्य--वसन्तविलास, रतिरहस्य आदि श्रृंगारिक चित्रों के अतिखित बालः / गी 
गोपाल-स्तुति तथा दुर्गा-शप्तशती के भी ग्रन्थ-चित्रणो की परम्परा प्रस्फटित हई । इन ' वि 
चित्रणो में चित्रकला के सामान्य सिद्धान्तो का अनुगमन हुआ । वर्ण-विन्यास तथा जत 
- वतंना इनकी प्रमुख विशेषता रही है = 
अस्तु, आगे की भारतीय चित्रकला भारतवर्ष में दिखाई नहीं पड़ती, अतः यह 
नहीं कहा जा सकता कि चित्रकला का पूर्णरूप से विराम हो गया ।. वात यह है कि सभी fe 


| 
| 
कलाए एक कालावच्छेदेन नहीं पनप सकतीं । चित्रकला के प्रातिभासिक ह्वास की प्रवर 


पृष्ठभूमि पर भारत की प्रासाद-कला पनपी । प्रासाद-कला तथा . मृति-निर्माण-कला मिः 
का यह स्वणिम युग था, अतः चित्रकला के अभाव का कारण हम समझ सकते हैं, परन्तु दी 
यह कला मरी नहीं वह पूर्वी तुकिस्तान, तिव्वत और खोतान के सीमान्त प्रदेशों में विहार $i 
करने लगी । तिब्बत के चित्र-ध्वजों का हम पीछे संकेत कर ही चक्रे हे । इन सीमान्त ae 
प्रदेशो की चित्रकला का पेटे अथवा प्रक्रिया अजन्ता ही थी । स्टीन और काग के परयः त्र 
वक्षण से संसार परिचित है । उन्होंने इन सीमान्त प्रदेशों की इस F त्त 
शु AREA कला का दर्शन कराकर विश्व को चकित कर दिया है । खोतान और तिब्बत की मनो 
a इस कलाधारा म भारत की कला की अजस्र धारा वहती रही और आगे चलकर इसी ते को: 


हमारे देश के मस्स्थलों का सिचन करने के लिए राजपूत चित्रकला को प्रवाहित frat! 


भारतोय चित्रकला पर एक विहंगम दृष्टि दह 


काल की भारतीय चित्रकला की दो धारा, 
मध्यः ता को दो धाराएँ प्रस्फुटित हुई --मुगल कला तथा 
राजदूत कला-प्रार य दाता हा समानान्तर वहती रहीं, परन्त जहाँ राजपूत कला 


१९वीं सर्द चलता रहा, मगल क रव fe पह 
वीं सदा तक ल कला १उवॉ गत 1 म पहले ही सुख गयी । 


राजपुत कला वास्तव म TET से हिन्दू कला है । वोद्धो के विनाश के लिए 


पौराणिक धर्म ने पीटिका प्रदान की--यह हम जानते ही है । अत: अजन्ता की 
चौद्ध कला के विलोप के अनन्तर राजपूत कला को पूर्णहप से उदय होने का एक 


अच्छा अवसर मिला। यद्यपि यह अवसर, aga दिनों के वाद मिला । राजपुत-कला 
का केन्द्र राजस्थान को प्रख्यात नगरी जयपुर था और जयपुर से ही यह कला 
राजस्थान के अन्य नगरों में ही नहीं विकसित हुई वरन्‌ मगल दरवार और उसके 
निकटवर्ती नगरों में भौ पहुंची | राजपूत कला का अत्यन्त उदीयमान केन्द्र एवं उसकी 
गैठी का fate कांगड़ा में हुआ, जिसको काँगड़ा-कलम या पहाड़ी स्कूल के नाम से 
हम पुकारते हैं । इस कला में न तो कोई बिशेष धार्मिक उपचेतना है न अध्यात्म का 
उन्मेप । पहाड़ी कला की सर्वप्रमुख विशेषता अतिरंजन है । रेखाओं का चित्रण, वर्णो 


की तीक्ष्णता तथा विदग्धता के साथ-साथ चित्र्य वस्तु के भूपा-विन्यास का विस्तार इसमें 


विशेष उल्लेख्य हे । यतः इम केन्द्र की चित्रकला का आश्रय धर्म न होकर राजाश्रय था 
अतः पहाड़ी राजपूतों के वैयक्तिक चित्रणों का ही विशेष. विस्तार एवं प्रोल्लास पाया 
जाता है । राजा-रानियों के चित्रण यहाँ के अनुपम चित्र हैं 

जयपुर आदि केन्द्रों की चित्रकला में यह बात नहीं है । उस कला में हमको 
Bad विजुम्भणाः देखने को मिलती है--एक में अजन्ता की चित्रकला के समान धामिक 


प्रवल प्रेरणा के उत्योमादर्शन होते हैं एवं दूसरी में लोकजीवन के स्थावर चित्र देखन को 


मिनी है । जहाँ तकः पहले चित्रों को गाथा हे उनमें यथानिदिष्ट पौराणिक धर्म की 
टी अभिञ्प्रंजना =| पौराणिक देववाद में विष्णु को पूजा विशेष विकसित हुई--इसे हम 


any धर्म कहते है । वैष्णव धर्म में कृष्णभक्ति और कृष्णलीला का सर्वाधिक प्रसार 
एवं gare पाया जाता है । अतः राजपूत कला के चित्रों में राधा-कृष्ण चित्रण विशेष 


@ 


विख्यात हे । रामायण और महाभारत की कथाओं के चित्रण भी इस धर्मप्रथान राजपूत 


कजा के सुन्दर निदर्शन हैं । पुनः तत्कालीन समाज, आचार, पूजा, समाराह, उत्सव, 
मनोरंजन एवं धर्म के अतुरूप और भी बहुत से चित्रण के विषय हैं जिन्होंने राजपुत कला 
को वहु-मुखता. प्रदान की । राजपूत कला में शिवभक्ति भी नहीं भुलायी गयी, इसका एक 
सुन्दर्नम निदर्शन सन्ध्या-गाथत्री' शिव-नृत्य के चित्रण में प्राप्त होता हूँ 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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भारतीय स्थापत्य 
६०२ 
A के दूसरे वर्ग का सम्बन्ध यथानिदिष्ट लोकजीवन से हे । इस 
राजपूती चित्रकला कै $ $ | पथिक एवं पथ, विश्रामशाला, ज 
राजपु विशेष उल्लेख्य हैं । पथिक एवं पथ, विश्रामशाला, गुलाहा, 


वर्ग में ग्रामीण चित्रण oe, wee 77 
रगरेज, लोहार, TATE आदि दृश्य विशेष चित्रित किये गये है । इस दृष्टि से यह कला 
S राज ९६० “l jé A a 

लोक-कला के रूप में भी कम नहा विकसित हुई । 


मुगल कला 

राजपूत और मुगल कलाओं की garam समीक्षा में मट कहना अनुचित न होगा 

कि राजपुत कला जनतान्त्रिक एवं रहस्यप्रधान है । इसके विपरीत मुल कला ai 

और यथार्थमय है । मुगल कला का श्रीगणेश अकवर के काल से होता है । अबुलफजल 

ने अपनी आइने अकवरी में सम्राट्‌ अकबर की कला-प्रियता एवं राजसंरक्षण की ओर 
संकेत किया है । परिणामतः राजदरबार में बहुसंख्यक चित्रकारों को भी संरक्षण 
प्राप्त हुआ और रचनाओं के लिए प्रोत्साहन भी । अबुलफजल ने बहुत से कलाकारों 
के नाम भी दिये है । मुगल दरबार में ईरानी कलाकारों को भी संरक्षण मिला । विद्येप 
कर जहाँगीर ने इस ओर विशेष ध्यान दिया । मुगल दरबार में हिन्दू कलाकारों को 
भी राजाश्रय प्राप्त था और इसका कारण अकबर की उदार नीति थी। बसवान, दस- 
वन्त, केशवदास आदि प्रसिद्ध चित्रकार अकबर के दरबारी कलाकार थे। आइने 
अकबरी में कलाकारों की जो सूची दी गयी है उसकी संख्या ४० है, इससे यह अन्दाज: 
जरूर लगाया जा सकता है कि उस काल में चित्रकला के विकास के लिए कितना प्रोत्सा- 
हन था । शाहजहाँ के समय चित्रकला हास की ओर झुकी क्योंकि पूर्व थिसिस के अनु- 
सार सभी कलाएँ एक काल में विकास को नहीं प्राप्त कर सकतीं । शाहजहाँ का समय 
वास्तु-कला का स्वर्णयुग था जब ताजमहल-जैसी विश्वविश्वुत भवन-कलाकृति प्रतिष्टित 
हुई । और औरंगजेव के समय तो प्राय. सभी कलाएँ मर गयीं । मुगल कला को हम 
दो वर्गों में विभाजित कर सकते है-- क्षुद्राकृति चित्रण (मिनियेचर्स) तथा पूर्णाकार 
चित्रण (पोटंरेचर्स) । इन चित्रणों में प्रथम कला की दृष्टि से विशेष उपयोगी g, इनमे 
व्यावहारिक जीवत--मृगया, युद्ध, आक्रमण, ऐतिहासिक वृत्तान्त, दरबार, पौराणिक 
आख्यान एवं पक्षि-संसार तथा वनस्पति-संसार सभी विषय थे, यद्यपि मुगल कला. 
की मूलाधार उपचेतना फारस से आयी थी । अतः यह नहीं कहा जा सकता है कि इसे 


कला में देशी विकास नहीं प्राप्त हुआ । देहली, लखनऊ, पटना, कश्मीर आदि कलम | 


के प्रसार में यह विकास arated है । 
मुगल कला का पूर्णाकार चित्रण एकमात्र मुगलकालीन नहीं, इसके इतिहास ग 
` ~ = a a > जिसको चित्रलेखा ले त 
आदिम स्रोत उपा के स्वप्न की चित्रकला है t आदिचित्रकार चित्रलखा 


(०-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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भारतीय चित्रकला पर एक विहुंगम दष्टि ६०३ 


अनिरुद्ध की पूरी तसवीर वनाकर इस परम्परा का श्रीगणेश किया था । वौद्धो को = 
कहानी है कि महात्मा वुद्ध के जीवन काल में ही अजातशत्रु ने भगवान के चित्र की 
क्रामता की और भगवान्‌ नं अपनी छाया वस्त्र पर पड़ने के लिए आज्ञा दे दी और 
बह छाया वर्तता और वर्ण विन्यास के द्वारा बुद्ध के पोर्टरेचर में परिणत हो गयी | 
इन दोनों कथाओं में पोर्टरेचर के विकास का प्राचीन इतिहास छिपा हुआ है। अजन्ता 
की चित्रकला में हमने जो अनेक विषय देखे उनमें गुहा नं० १ में राजदूत वास्तव में खुसरू 
प्र्ीस और राजा पुलकेशी के पोटेरेचर का ही चित्रण है। अथच सिगरिया में कश्यप 
की रानियों के जो चित्रण हैं वे भी प्राचीन भारतीय पोर्टरेचसं हैं। अतः हम यही कह 
सकते है कि मुगल कला में सादृश्य चित्रों को विशेष प्रोत्साहन प्राप्त हुआ | मुग़लों के राज- 
दखार की शान-शौक़त और उनके अहंभाव ने भी इस प्रकार के सादृश्य-चित्रणों के लिए 
अनकल उर्वरा भूमि प्रस्तुत की । इन चित्रों में विशेष संख्यक मुगलवंश के राजाओं के 
चित्र हैं। इनमें राजसी वेश-भूषा, वस्त्रों के वार्डर के कलामय प्रस्तार तथा स्वणिम परिधान 
चित्र की सजधज में विशेष, सहायक हुए । अस्तु, मध्यकालीन चित्रकला के इस अति 
संक्षिप्त परिचय के उपरान्त-मुग़ल कला के चित्रणों में इतना और संकेत आवश्यक है कि 
राजाओं के साथ राजदरवारी विद्ूषक्रों, दरबारियों, अश्वारोहियों, रानियों, नर्तकियो, 
राजकुमारों एवं राजकुमारियों, साधुओं एवं धर्माचायो तथा सिपाहियों आदि सभी के 
चित्रण प्राप्त होते हैं, जिससे मुगलों की यह चित्रकला भारतवर्ष की मध्यकालीन 
राष्ट्रीय चित्रशाला के-रूप मे-देखी जा सकती है.1, ek tas 
| अन्त में आधुनिक काल की चित्रकला पर भी एक-दो शब्द लिखना आवश्यक हू । 
। १उबीं शताब्दी में मुलं कला के ह्लास के वाद भी इस कला को देश के इतस्तत 
। फैले हुएक्षद्र केन्द्रों में शरण मिली । उत्तर में देहली, लखनऊ, पंजाब के पवेत-प्रदेश, 
लाहौर, अमृतसर, पटना तथा बंगाल और दक्षिण में औरंगाबाद, दोलतावाद, gaT- 
वाद, कनोंडा से भी दूर तंजोर तथा मसूर | तारानाथ न दक्षिण के तीन चित्रकारों के 
नाम--जय, प्रजय तथा विजय भी दिये हैं और उनके बहुत से अनुयायी भी थ। परन्तु 
इम कला का हास अवश्यम्भाव्य था क्योंकि जो कला घर्म की मौलिक भित्ति पर नहीं 
खड़ी है वह सनातन नहीं बन सकती | अतः मुगल कला का पुणे विलोप सम्पन्न ही 
गया और इस विलोप मे नयी सृष्टि के बीज प्रस्फुटित हुए । १४वीं शताब्शी के अन्तिम 
भाग में बंगाल में चित्रकला के नवप्रभात में एक अरुण रश्मिजाल देखने को मिला । 
इस र्‌श्मिजाल के सारथि प्रख्यात ठाकुर परिवार प्रतिभाशाली चित्रकार अवनीन्द्र- 


नाथ ठाकुर थे जिनके नेतत्व मे. कतिपय युवा कलाकारा न भा काम किया । ठाकुर 
चित्रकार थे, अतः उन्होंने आधुनिक काल: 


| 
1 
| 
| 
। 


Wet स्वयं एक उद्भट एवं प्रतिभाशाली चित्रक 
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मे चित्रकला के पुनर्जागरण का 
बहत काल से देशी आघार एक प्रकार से सभी कलाआ स विलुप्त हो गया था । परतन्त्र देश 


के लिए यह स्वाभाविक ही था | मुगल यद्यपि विदेशी थे तथापि उस काल में भी, जैसा 
हमने राजपूत आदि कलाओं के आलोचन में देखा, देशी प्रेरणाओं का सर्वथा अभाव नहीं 
ar) इधर १८वीं और १६वीं शताब्दी मे जव इस देश का यूरोप से विशेष सम्पर्क 
प्रोत्थित हुआ तो नयी रोशनी की चकाचौंध ने यहाँ के कलाकारों की दृष्टि को अपनी 
प्राचीन प्रेरणा से ओझल कर दिया । अतः इस काल की रचनाओं में यूरोप का प्रभाव 
स्पष्ट था । वंगाल के इन कलाकारों का सर्वप्रमुख कदम नकारात्मक था । देशभवित 
राष्ट्रीयता एवं अपनी संस्कृति के प्रति गर्व ये कलाकार के मूलाधार हैं। इन्हीं की पृष्ठभूमि 
पर पल्लवित ठाकुर की चित्रकला ने भारतवर्ष में पुनः चित्रकला का सांस्कृतिक नत्र- 
जागरण प्रारम्भ किया और यूरोप के प्रभाव से बचाने के लिए पुर्णरूप से प्रेरणा प्रदान 
की । अजन्ता और सिगरया, मुगल और राजपूत सभी की देनो को इन्होने स्वीकार 
किया और उस पुंजीभूत परम्परा पर उन्होंने एक नवीन परम्परा पल्लवित की । भार- 
तीय दर्शन, पुराण, धर्म, काव्य के नाना संदेशों को लेकर ये लोग अपनी तूलिका को काम 
में लाने लगे । फलतः कालिदास के काव्यों, रामायण, महाभारत, गीता तथा अन्यान्य 
प्राचीन भारतीय ऐतिहासिक सामग्री से इन्होंने अपने चित्र के विषय चने । अस्तु, जहाँ 
तक नाना अवान्तर चेतनाओं के स्फुरण का इतिहास है वह अभी पूर्णरूप से परिपक्व नही 
है, अतः इस विषय की इतनी ही मीमांसा यहाँ पर पर्याप्त है 
साहित्यिक साक्ष्य पर भारतीय चित्रकला का इतिहास 


इस अध्याय के उपोद्घात मे हमने चित्रकला के साहित्यिक साक्ष्य पर कुछ इंगित 

किया है । यहाँ पर उस विषय में थोड़ा सा प्रतिपादन अवशेष हैन भगवली सरस्वती 
ने, जिन्हें हम सभी कलाओं की अधिष्ठात्री मानते हैं, जहाँ इस देश में काव्य और 
सगात, नाट्य एव नृत्यःको अपना वरदान दिया, तो क्या बेचारी चित्रकला ही इससे क्‍यों 
वंचित रहती । अथच कला का बिकास संस्क्रि का विक TH है। संस्कृति में नाना कलाओं 
का एक साथ उदय अवश्य नहीं हुआ यह दूसरी वात है। देश एवं काल की मर्यादा से 
उनका विकास एवं उत्थान एककालिक नहीं तथा पि यह निःसंदिग्ध है कि कविता, नाद्य: 
नृत्य तथा संगीत के सदृश चित्रकला की भी प्राचीनता में कोई विवाद करने की आवश्यकत | 
नही । वैदिक साहित्य में भी कुछ एस प्रवचन प्राप्त होते हे जिनसे यह अनुमान असंगत 
नहीं कि उस समय भी चित्रकला का पारिभाषिक एवं वैज्ञानिक ज्ञान लोगों को था । 
उपनिषदों में चित्रोपयोगिनी लेखनी के रूपक अथवा उपमा या उत्प्रेक्षा से बहुत से वर्ण 


1 जों स्फूर्ति प्रदान की वह प्राचीन स्फूर्ति ही थी । देश मे 
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विह ला सु ent cl निष्ठ ने अपनी रहस्यमयी भाषा में वर्णो के पारि- 
भाषिक ज्ञान पर संकेत किया है (दे० छान्दोग्य चतु० ४) । पाली वोदधयरन्थो में तो चित्र 
कला के ऐसे दर्शन होते हैं कि मानो उस समय चित्रसेवन जनजीवन का एक ee 
LE २ नका एक प्रतिष्ठित अंग 
था । विनय-पिटक के संदर्भ से राजा प्रसेनजित की चित्रशाला का इतिहास हम जानते 
त्र ईसा से & Bo 6 ९४ हम जानत 
चित्र -्फेलक, , आदि के परिशीलन से चित्रशास्त्र के 
चित्राधारो “पट, पट्ट एवं ee = समय प a TT s wa 
२ "सय पूण ज्ञान था यह निष्कर्ष अनुचित नहीं । 
| इसी प्रकार चित्र-संदर्भो के नाना साक्ष्य प्राप्त होते हुँ । कुमारस्वामी ने इन भाची 
मन्दर्भो की FET वनाकर अपने ग्रन्थ की रचना की है । पाठको को इसके लिए उस 
ग्रन्थ का परिशीलन करना आवश्यक है । रामायण का कोई भी प्रासाद-वर्णन बिना उसके 
कलात्मक चित्रणो के कहीं पर पूरा नहीं हुआ । विमान, सौध अथवा प्रासाद सभी चित्रित 
दिखाई [Rn seas मे चित्रशाला एक महत्त्वपुर्ण निवेश माना गया है । महा- 
भारत की भी यही गाथा हे । पुराणों मे तो चित्रविद्या के सन्दर्भो की ही 
चित्रशास्त्र की भी प्रतिष्ठा. हो गयी । विष्णुपुराण के क न? a 
की महिमा हम पहले ही वखान चुके हे । भारतीय शिल्पक्षास्त्रो की परम्परा भी अति 
प्राचीन है । शिल्प गान्धर्ववेद तथा आयुर्वेद के समान ही एक उपवेद है । स्थापत्य की इस 
| वैदिक पृष्ठभूमि पर हम पीछे प्रवचन कर चुके हे । जिल्पशास्त्रों के प्रणेता बैदिक क्रपि 
` थे। उनमें से बहुसंख्यक चित्र-विद्या के आचार्य:भी थे। अस्तु, एक शब्द में भारतीय 
। चित्रकला की एकं अत्यन्त प्राचीन परम्परा है परन्तु इस सुदीर्घ परम्परा का सम्यक्‌ विवेचन 
| सम्भव नहीं । अतः चयन आवश्यक है तथा प्रतिपादन का दृष्टिकोण भी सीमित करना 
। है। पीछे के अध्यायों मे हमने चित्रशास्त्र के सिद्धान्तों की समीक्षा की । इस अध्याय 
में हमको चिंत्रेकेला का इतिहास प्रस्तुत करना है । अतः सिल्पशास्त्र हमें चित्रशास्त्र 
देते हे, पुराण भी वही कहते हैं तथा अन्य साहित्यधाराएँ भी वैसा ही करती है । 
ससे हमें केवल चित्रकला की प्राचीनता ही मालूम हो सकती है परन्तु इतिहास तो एक 
सुसम्बद्ध तिथिक्रम है, उसके लिए हमें संस्कृत के काव्यों की शरण में जाना हे । संस्कृत 
के काव्यों की भी एक बड़ी सूची है । प्रायः सभी काव्य-ग्रन्थो में (जिनमें नाटक, चम्पू, 
कथा, आख्यायिका, ऐतिहासिक काव्य) चित्र-रचना के सम्बन्ध में संदर्भ भरे पड़े हैं । 
अतः उन सवका उल्लेख यहाँ नहीं हो सकता । अतः प्राचीन, पुर्व-मध्यकालीन एवं उत्तर- 
मध्यकालीन इन तीनों कालों के अनुसार यंदि हम तीन प्रतिनिधि कवि चुन सके तो 
प्राचीन भारत की हिन्दू चित्रकला का एक सुन्दर इतिहास हमको हस्तगत हो सकता है--- 
कालिदास (ईसवी पूर्व से पाँचवीं शताब्दी ), वाणभट्ट (६ठी ईसवी से १०वीं, शताव्दी) 
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तथा श्रीहषं (११वींसे ले 
अन्थ हैँ जिनकी समीक्षा से हम यह इ 


कालिदास Ses 
कालिदास के तीनों नाटकों--मालविकाग्तिमित्र, विक्रमोर्वशीय तथा अभिज्ञान- 


झाकुन्तल में हमें तीन कलाओं के विकास a अथवा चरमोनति MBEE देखने 
को मिलता है। मालविका में नृत्य, वित्रमोर्वशीय म संगीत तथा साक में चित्रकला । 
यहाँ पर हमें चित्रकला देखनी है ।. अभिज्ञानशाकुन्तल, रघुर्वंश एवं कुमारसम्भव के परि- 
शीलन से ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय की शिक्षा में कला और उसमें विशेष कर्‌ 
चित्रकला का ज्ञान एक अनिवार्य अंग था । उस समय विद्ध चित्रों ( पोर्टरेट पेटिग ) की 
छोकप्रियता असंदिग्ध थी । प्रायः प्रेमिकाएँ और प्रेमी अपने प्रियतम ओर प्रेमिका के 
चित्रों को बड़े ही मनोयोग से लिखते थे । भावगम्य चित्र की (जिसमें चित्रभित्ति सुलभ 
नहीं है) कालिदास ने एक अनोखी कल्पना की, जो बड़ी ही मामिक है और एकमात्र 
कवि ही इस प्रकार का आविष्कार कर सकता है“ अविषय विरहतनु वा भावगम्यं 
लिखन्ती ।” कालिदास के इन ग्रन्थों के परिशीलन से उस समय की उदात्त चित्रकला 
पर ही प्रकाश नहीं पड़ता है बरन्‌ यह प्रमाण भी पूर्णहप से हस्तगत होता है कि कालि- 
दास चित्रशास्त्र के सभी सिद्धान्तो के पूर्ण पंडित थे । चित्रशालाओं पर तो उन्होंने संकेत 
किये ही हैं, चित्राचार्यो पर भी उन्होंने संकेत किये हैं यह साधारण बात है; परन्तु चित्रो- 
fat उपकरण--वतिका, वर्ण, वर्णकरण्डक, चित्रभित्ति, वर्तनाविन्यांस, (विशेष कर qa- 
रचना) के साथ-साथ रूपनिर्माण की प्राचीन पद्धति क्षयवृद्धि के सिद्धान्त, चित्र-निष्पन्नता 
में चित्र-उन्मीलन एवं चित्र-दर्शन (फिलासोफी आफ पेंटिग)--इन पारिभाषिक 
चित्रशास्त्रीय सिद्धान्तो पर भी पूर्णरूप से प्रकाश डाला गया हे । नीचे के उदाहरणों से 

इस कथन को सत्यता आँकी जा सकती हे यथा-- 
चित्रश्ञालाएँ--“चित्रज्ञालां गता देवी प्रत्यग्रवर्णरागां चित्रलेखामाचार्यस्यावलोकयन्ती 
तिष्ठति-।” . --मालविका, १ 

“बिद्युदरन्तं ललितवनिताः सेन्द्रचापं सचित्राः 


तिहास प्रस्तुत कर सकते हैँ | 


प्रासादास्त्वां तुलयितुमलम्‌० ।” . --उत्तर मेध | 


इन सन्दा से उस काल में राज-चित्रशालाओं तथा जन-चित्रशालाओं--दोनों. की 
परम्परा पर संकेत मिलता है। 

चित्राचार्य-- चित्रलेखामाचार्यस्यावलोकयन्ती तिष्ठति” से पूर्ण स्पष्ट है । 

भवभूति के उत्तररामचरित, धनपाल की तिलकमंजरी आदि ग्रन्थों से भी प्राचीन 
चित्राचायाँ की वैसी ही परम्परा प्राप्त होती है, जैसी नाटयाचार्यो की है । 
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< ०७० 


: ua ये 
चित्रप्रकार--(अ) “तेनाष्टौ परिगमिताः समाः कथञ्चिद्वालत्वादवितथसूनृतेन सुनो: | 
सादृश्यप्रतिकृतिदर्शने: प्रियायाः स्वप्नेष क्षणिकसमागमो त्सवैश्च तमै ॥ 
(आ) “वाष्पायमाणो वलिमन्िकेतमालेख्यशेषस्य पितुविवेश 1” 
Te ८.5२, रघु०१४.१५ 


(इ) “सखि ! प्रणम भर्तारं, यः पार्वतः पृष्ठतोः दृश्यते ।” 


Gg 2 --माल० ४. 
| इन सन्दर्भो में आकारिक विद्ध चित्रण के चित्रप्रकार का संकेत निहित टे । भावगम्य 


चित्र का हमने ऊपर संकेत किया है । इसका उदाहरण कालिदास की निम्न किसे 
देखिए | यहाँ दुष्यन्त के मुख के द्वारा जो चित्र उन्होंने प्रस्तुत किया है उसमें इस प्रकार 
(टाइप) पर ही पोषण नहीं प्राप्त होता है वरन्‌ चित्र के प्राण प्राकृतिक वातावरण 
(पर्सपेक्टिव एंड लँडस्केप) का भी कितना सुन्दर उद्घाटन हुआ है -- 
कार्या संकतलीनहंसमिथुना स्रोतावहा मालिनी 
पादास्तामभितो निषण्णहरिणा गौरीगुरोः पावना: । 
शाखालम्बितवल्कलस्य च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यधः 
| शृङ्गे कृष्णमृगस्य वामनयनं कण्ड्यमानां मृगीम्‌ ॥। 
। कालिदास की इस. सरस्वती में जिस काव्य-गागा और चित्र-यमुना के संगम का 
प्रोत्यान हुआ हे वह बड़ा ही मनोरम हे--अन्यत्र दुर्लभ हे । 
वतिका तथा भूमिबन्धन-- (अ) “अहो राजषर्वेतिकानिपुणता ! जाने मे सखी अग्रतोः 
| ^ वर्तत इति ।” अभि० age 
(आ) त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धांतुरागैश्शिलायाम्‌ 
| आत्मानं ते चरणपतितं यावदिच्छामि कर्तुम्‌ । 
अस्चैस्तावन्मुहुरुपचितैरदै ष्टिरालुप्यते InN 
क्ररस्तस्मिन्नपि न सहते संगमं नौ कृतान्त: मेघऽ 
(इ) चित्रद्विपाः पदूमवनावतीर्णाः केरणुभिरदत्तमृणालभङ्गाः ॥ 
नखांकुशाधातविभिन्नकुम्भाः संरव्घसिहप्रहृतं वहन्ति tr 
रघु० १४.१६ | 
(अ) में कलाकार राजा के लेखनी-चातुर्य पर संकेत हे । ( आ) और (इ) 
में चित्रभित्ति के प्रामाण्य पर पोषण होता है । घातुरागो से शिला पर चित्रकारी आजकल 
की पेस्टल ड्राइंग है । चित्रद्विपाः, में भित्तिचित्रों की परम्परा प्राप्त होती है साथ 
ही साथ पट्ट तथा कन्वास पर चित्रों की रचना की परम्परा पर इन्दुमती, दशरथ, शकुन्तला, 
मालविका, अग्निमित्र, इरावती, उर्वशी, अग्तिवर्ण की तृत्य-कन्याग्रों आदि के चित्र- 
वर्णनों से इन दोनों चित्राधारो पर भी पूर्ण प्रमाण प्राप्त होता है । हम पहले ही कह चुके 
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कि उस समय का पत्रालेखन (मानव एवं पश के अंगों पर लताबेलियों का चित्रण) 
बडा लोकप्रिय आलेल्य था । तिम्त अवतरणा स स्पष्ट है -- D 
— (अ) रेवां दक्ष्यस्प्पलविपमे विन्ध्यपादे विशीर्णाम्‌ । 
भक्तिच्छेदैरिव विरचितां भूतिमङ्गे गजस्य ॥--मेघदूत 
(आ) हरे कृमारोऽपि कुमारविक्रमः सुरद्विपास्फालनककंशांगुलो । 
अजे घचीपत्रविशेषकांकिते स्वनामचिह्नं निचखान सायकम्‌ ॥ 
Wo ३.५४ 
महेन्द्रमास्थाय महोक्षरूपं यः संयति प्राप्तपिनाकिलील: । ` 
चकार वाणैरसुरा ङ्गनानां गण्डस्थलीः प्रोषितपत्रलेखाः ॥ 
रघृ० ६.७२ 
(इ) ततः प्रकोष्ठे हरिचन्दना ङ्किते प्रमथ्यमानार्णववीरनादिनीम्‌ । 
Wo ३.५६ 
चित्रवर्ण एवं वर्तना-विन्यास--निम्न श्लोक में चित्र के चार मूल रंगों--रक्त, पीत, 
कृष्ण एवं बवल का संकीर्तन हुआ है -- 
पीतासितारक्तसितेः सुराचलप्रान्तस्थितेर्धातुरजोभिरम्बरम्‌ । 
अयत्नगन्धर्दपुरोदयश्रमं बभार भूम्नोत्पतितेरितस्तत: ॥ Fo १४.३१ 
मिश्रित वर्णो की चित्रशास्त्रीय परिपाटी कालिदास को मालूम थी । शिवराम मूर्ति 
का कथन है कि कालिदास के समय टेम्परा टाइप का वाटर कलर बड़ा लोकप्रिय था। 
निम्नलिखित संदर्भो मे यह विभाव्य है -- | 
(अ) नेत्रा नीताः सततगतिना यहिमानाग्रभूमी- 
रालेख्यानां स्वजलकणिकादोषमुत्पाद्य सद्य: | 
शङ्कास्पृष्टा इब जललवमुचस्त्वादुशो NATN- 
धूंमोद्गारानुकृतिनिपुणा जर्जरा निष्पतन्ति॥ मेघ० 

(आ) स्विन्नांगुलिबिनिवेशो रेखाप्रान्तेषु दृश्यते मलिनः । 

अश्नु च कपोलपतितं लक्ष्यमिदं वतिकोच्छ्वासात्‌” ॥। 

इसी चित्र-सिद्धान्त का महाक्रवि बाणभट्ट ने भी प्रतिपादन किया है —— 

“अंगु लीगलितस्वेदपरामर्शभीतेव चिन्तया लिलेख, न चित्रतूलिकया l | 
इन प्राचीन कवियों ने वतिकोच्छूवास' का संकेत किया है, वह तभी वोधगम्य है जव 
दम चित्र की इस परम्परा को स्वीकार कर ळें । 

जहाँ तक वर्तना की प्रक्रिया एवं विन्यास का सम्बन्ध है निम्न श्लोक पठनीय हैं त 
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(अ) चित्रे निवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा रूपोच्चयेन मनसा विधिना कृतान्‌ । 
स्त्रीरत्नसृष्टिरपरा प्रतिभाति सा मै धातुविभुत्वमन्‌ 


-६०९ ; 


पुत्वमनुचिन्त्य वपुइच तस्या: | 
शा. हि. ९ 
(आ) उन्मोलितं तूलिकयेव चित्र सुर्याशुभिभिन्नमिवारविन्दम | 
बभूव तस्थाइचतुरलत्रशोभि वपुविभक्तं नवयौवनेन ॥ 
(इ) स्खलतीव मे दृष्टिनिम्चोन्नतप्रदेशेषु । शा० ६ 
(अ) में 'मनसा कृता' से चित्रों के निर्माण में प्रथम कृति मानसी सृष्टि है-- 
यह वर्तेना का अत्यन्त आवश्यक अंग है। पुनश्च वर्तनाविन्यास के परम उद्देश्य 'चित्रो- 
न्मीलन' के मर्म में चित्रकला का पूर्ण मर्म छिपा है। यह प्रतिमा-निर्माण का 'नयनोन्मी- 
at (दे० मानसार) है । अथच वर्तना-विन्यास का परम सहायक कला-सिद्धान्त 
क्षय-वृद्धि-सिद्धान्त है । इस पर भी कवि ने ( इ) में पूर्ण प्रकाश डाला है। 
शरीर-मुद्राएँ एवं भूषाएँ--चित्रकला के सिद्धान्तों में रूप-निर्माणोचित मद्रा- 
विनियोग पर हमने पीछे प्रतिपादन किया है। कालिदास ने चित्रशास्त्र के इस 
सिद्धान्त पर भी पूर्णरूप से प्रत्यभिज्ञा प्रदर्शित की है । प्रसिद्ध शरीर-मद्राओं के प्रदर्शन 
के साथ-साथ कालिदास ने कतिपय नवीन मुद्राओं की भी उद्भावना की है । जैसे कण्ठ- 
सूत्र अथवा कण्ठश्लेष-मुद्रा--दे० रघुवंश १६-३२ | जहाँ तक शरीरावयवो के पूर्ण 
ज्ञान का प्रश्न है वह भी कवि ने दिलीप, पार्वती तथा मालविका के वर्णन में प्रदर्शित 
किया है--रघुवंश १.१३; ३.३४ कुमार १. ३५; मावलविका २.३ | मुनि-कन्य- 
¦ कोचित परिधान एवं आभूषण, अभिसारिका एवं विरहिणी के योग्य वेष, युवा वर अतिथि 
। के आभरण आदि के वर्णनों से चित्रसास्त्र में रूप-निर्माण के लिए उचित नेपथ्य-विधान 
-पर कवि का पूर्ण ज्ञान था । अथच चित्रससूत्र में निदिष्ट ऐरावत, यक्ष, सिद्ध, किन्नर 
आदि के रूपों की भी कवि ने भी उद्भावना की है । अन्त में निम्नलिखित दो श्लोकों की 
अवतारणा से कवि की चित्र-साधना बड़ी मामिक प्रतीत होती है -- 
चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवादर्शाङ्कू मे हृदयम्‌ । 
संप्रति शिथिलसमाधि मन्ये येनेयमालिखिता॥ माल० द्वि० 
पात्रविशेषे न्यस्तं गुणान्तरं ब्रजति शिल्पमाधातुः 
जलमिव समुद्रशुक्तो मुक्ताफलतां पयोदस्य ॥ माल० प्र० 
बाणभट्ट--बाण के वर्णज्ञान पर हम पीछे, विशेष कर मिश्र वर्णो के परिज्ञान पर, कुछ 
निर्देश कर चुके हैं । हर्षचरित और कादम्बरी के परिशीलन से ऐसा प्रतीत होता है कि 
मानो कवि अपने काव्यों से चित्र-शास्त्र की पूर्ण शिक्षा प्रदान कर रहा है । महाकवि 
'वाणभट्ट के अनेक मित्रों एवं सहायकों में चित्रक्ृत्‌ वीरवर्मा भी था --यह हम जानते ही 
३९ _ 
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W = 
मनसे चित्रशाला का अनिवार्य साहचय ह । वाण का प्रत्यक 
ॐ। बाण के प्रत्येक प्रासाद वणन म शाला का अ edd ह्‌ aa 
: में से भरा है । बाण के वर्णों से चित्र-प्रकार, चित्र-भित्ति, चित्र-भूमि- 
नगर चित्रशालाआ yT का (यण मूल रंग तया लितरय क 
बन्धन, चित्र द्रव्य, चित्रःनिर्माण की प्रकि स |. 
ae ee ear होगा। fret अवतरणों से इस कथन की 
सभी चित्रशास्त्रीय सिद्धान्तो का उद्घाटन प्राप्त है 
aa सिद्ध हो सकेगी ।- स्थाताभाव से विशेष समीक्षा-विस्तार असम्भव ह्‌ । वह ॥ 
सार्थकता सिद्ध ह्‌ मी हर निर { | 
छलक के अंग्रेजी ग्रन्थ में पठनीय है । यहाँ पर AS के लिए यह सामग्री विशेष पठ | चि 
छ | 
है की 
नीय है | कक | 
l : > गन्धर्व विद्याधरोरगाध्यासिता- Ee 
fi चत्र-प्रभेद--१--सुरासुरसिद्धगन्धवे | रा 
_चित्रशञाला, चित्रकार एवं रि =u SE 3 i 
भिश्चित्रशाला भिदिव्यविमानावलि रिवालङ HAT । का० SE E 
२--(अ) सकलदेशादिश्यमानशिल्पिसार्थागमनम्‌ हर्षे १४२ | वर्ष 
(ब) सितकुसुमविलेपनवसनसत्क्ृत: सूत्रधार: तथ 
३--(अ) चित्रलेखादशितविचित्रसकलत्रिभुवना- राज 
काराम्‌ का० १७६ Te 
(व) आलेल्यगृहैरिव बहुवर्णचित्रपत्रशकुनिशत- चत्र 
संशोभितैः का० २ Y १ | 
४--(अ) प्रत्यम्रलिखितमङ्गल्यालेख्योज्ज्वलितभित्ति- | 
भागमनोह्राणि | का० १३६ | 
( q ) चतुरचित्रकरचक्रवाललिख्यमानमाङ 5 म्प्र 
त्यालेख्यम्‌ हर्ष० १४२ | प्रेमी 
y— चित्रावशेषाकृतौ काव्यशेषनाम्नि | आले 
नरनाथे aio १७५ चित्र 
६--(अ) प्रविश्न्नेव--चित्रवति पटे--कथयन्तं ; | 
यमपट्टिकं दर्श हर्ष? १५३ | 
(ब) यमपट्टिका इवाम्बरे चित्रमालिखन्त्युद्‌- | 
गीतका: . हर्ष० १३८ 
| ७-- वासभवने मे शिरोभागनिहितः काम- 
t aI देवपट: पाटनीय: का० ५३६ 
८- प्रविवेश च हारपक्षलिखितरतिप्री ति- 
4 दैवतम्‌ À १ > हर्ष? १४८ 
बिल्व सुप्तया वासभवने चित्रभित्तिचामर- : 
ग्राहिण्या पि चामराणि चालयां चक्रः , हर्ष? १२७ 
k CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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भारतीय चित्रकला पर एक fagan दृष्टि ६११ 
शक आलेख्यक्षितिपतिभिरप्यप्रणमदभि: संत 
प्यमानचरणौ is र 
११-- दिवसावसानेषु--चित्रभित्तिविलिखितानि i 
चक्रवाकमिथनानि का० ४४ 
प्र fg चत्रशा ; 
थम एवं द्वितीय में चित्रशाला एवं चित्रकार के निर्देश स्पष्ट हे । शिल्परत्न के 


| ' AART (स्कोप आफ पेंटिंग) के अनुरूप वाण ने तीसरे में समस्त लोकों-त्रिभ 
। की ओर कसा सुन्दर संकेत किया है। प्रायः विशेष उत्सवों पर (विवाह मि 
राजश्री का विवाह) चित्रकार बुलायें जाते थे । चौथे अवतरण से यह स्पष्ट है । चित्र के 
| . त्रिविध प्रभेद मे भित्ति-चित्रों का ज्ञान पांचवे से स्पष्ट है । दिवंगत पूर्वपुरुषों (प्रभाकर- 
वर्धत आदि) के चित्रों के संकेत से यह विभाव्य है। प्राचीन चित्रो में यमपटों 
तथा कामदेवपटों. आदि की परम्परा पर ६5, ७वें और of अक्तरण free हे । 
राजभवनो को दीवारों पर चामरग्राहिणी तथा राजकुमारों (विशेष कर विजित एवं 
प्रख्यात नरेशों) के चित्र चित्रित रहते थे । यह &४वें और १०बे से पूर्ण बोघगम्य है | 
चक्रवाक मिथुनों के आलेख्य पर ११वाँ अवतरण निदर्शन है | 
|  चित्र-मित्ति--अत्र च स्नानाथमागतया--विलिखितानि--त्र्यम्बकप्रतिविम्वकानि 
वन्दमाना FR ` का० २६२ 
कालिदास के 'त्वामालिस्य--मेघ०' में हमने चित्राधारों में शिला की प्राचीन पर- 
` म्परा देख चुके ह॒। वाण भी यहाँ पर उसी परम्परा को और आगे पल्लवित कर Wel 
। अमी-प्रेमिका जव पट, पट्ट अथवा भित्ति नहीं प्राप्त. कर!ःपाते तो शिलाखण्डों पर 
आलेख्य निर्माण करके अपना सन्तोषःकरते हैं । 
| चित्रद्रव्य तथा लेखनी--१३--(अ) खूपालेखयोन्मीलनकालाञ्जनवतिका का० ४५४ 
Re (ब) वर्णसुधाकूचेकीरिव क्रै्घवलितदशाशा- . 


मुखे चन्द्रमसि क eR ELS 
(स्‌) इन्दुकरक्‌चंकैरिवाक्षालिताम्‌ i का० २४६ 
eS अवलम्बमानतूलिकालावुकांश्च : Bo २१७ 


` इन दोनो अवतरणों से बाण का चित्रोचित. अनेकविध लेखनियों का पूर्ण ज्ञान प्रकट 
९। वतिका, कालांजनवतिका तथा कूर्चक, श्यामवर्ण के लिए. वर्णकूचेक, धवल 
वर्णे के लिए तथा तूलिका रेखोन्मीलन के लिए काम में लायी जाती थीं । बाण के समय 
वेणकरण्डक काम में लाया जाता था | , 
आलेस्यकर्मोचित उपकरण--१५ (अ) उत्थापिताभिनवभित्तिपात्यमानवहलवालूका- 
कण्ठकालेपाङ्ुलालेपकलोकम्‌. ` ' ' हर्षे १४२ 


Umno rein rm 
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भारतीय स्थापत्य 
६१२ 
(a) उत्कर्चकैश्च सुधाकर्परस्कन्थेरधिरोहिणी- 
समाख्ढैथवैर्धवली क्रियमाणप्रासाद- 


प्रतोलीप्राकारशिखरम्‌ हर्ष 
द ` वत्सस्य यौबनारम्भसूत्रपातरेखा का० ४६६ 
१७--(अ) झ्पालेख्योत्मीलनकाला जनवतिका का० ४५५ 
(a) प्रातश्च तदुन्मीलितं चित्रमिव चन्द्रापीड- 
शरीरमवलोक्यें का० ५४८ 
१८-- आलिखिता चित्रफलके भूमिपालप्रति- 
बिम्बम्‌ का० १७२ 


उभयतश्च--पुरन्ध्िव्गेणे "7" समधिष्ठितम्‌ का० १४३ 
२०— बहुविधवर्णकादिग्घाङगुली भिग्रीवा- 
सूत्राणि च--समन्तात्सामन्तसीमन्तिनी मिर्व्या- 
प्तम्‌ 
इन अवतरणों से चित्रशास्त्र-प्रतिपादित चित्र 

प्रस्फुटित हो रही है । चित्रकार के लिए संकल्पलेख चित्र की प्रथम प्रक्रिया है जिसको 
कालिदास भावगम्य' के नाम से पुकारते हैं । महाकवि बाण उसे संकल्पलेख के नाम से 
पुकारते हैं । पुनः सूत्रपात-लेख का अवसर आता है । सूत्रपात-लेख के आवश्यक ब्रह्म- 
सूत्र, पक्षसूत्र तथा बहिस्सूत्र आदि का पारिभाषिक ज्ञान भी हमारे महाकवि को पूर्ण- 
रूप से था। चित्र का उन्मीलन, चित्रकारों का सनातन कौशल वाण के इन अवतरणों 
में भी विभाव्य है । चित्र के नाना भूमिवन्धनों-फलकों आदि तथा चित्रोचित नाना वर्णों 
के विन्यास कौशल की केसी सुन्दर व्याख्या महाकवि ने की है--(२०) | 


हर्ष ० १४३ 
त्र-भूमिंवन्धन की कैसी सुन्दर प्रक्रिया 


वर्ण-विन्यास--२१-(अ) हरितालशैलावदातदेहः हर्ष ० १४२ 
(व) (क) हंसघवला घरण्यामपतज्ज्योत्स्ना ato ८६ 

(ख) हिमकरसरसि विकचपुण्डरीकसिते वही 

(स) अभिनवसितसिन्दुवारकुसुमपाण्डरे: वहीं 

(य) कणिकारगौरेण वीघ्रकंचुकच्छन्नवपुषा वही 

(र) ` वकुलसुरभिनिः्वसितया चम्पकावदातया हर्ष” २२ 

(ल) दन्तपाण्डरपादे शशिमय इव l हर्ष० ७० 

(व) (क) पीयूषफेनपटलपाण्डुरम्‌ हर्ष ० १० 

(ख) शडखक्षीरफेनपटलपाण्डरेण हर्ष? २१ 

(a) विकचकेतकीगर्भपत्रपाण्डरं रज:सङघातम्‌ हर्षे? २९ 
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भारतीय चित्रकला पर एक विहंगम दृष्टि 


२२-(अ) तस्य चाघरदीर्घतया विकसितवन्धृकवन- 
राजयः 

(व) कुङकुमपि जरितपृष्ठस्य चरणय॒गलस्य 
(स) कुसुम्भरागपाटळं पुलकवन्धचित्रम 
(य) रुघिरकुतूहलिकेसरिकिशोरकलिहमान- 
कठोरघातकीस्तवके 

(र) लोहितायमानमन्दारसिन्दूरसी म्नि 

(ल) मांजिष्ठरागलोहिते किरणजाले 

(ब) वालातपरपिजरा इव रजन्य 

(श) पारावतपादपाटलरागः 

(अ) 


(ख) ` हारीहरिता 
(व), मरकतहरितानां कदळीवनानाम्‌ 
(स) तरुणतरतमालश्यामले 
२४-(अ) कृष्णाजिनेन नीलपाण्डुभासा-घूमपटलेनेव 
(व) , रासभरोमधूसरासु na 
(स) वनदेवताप्रासादानां तरूणां तपोवनाग्नि- 
होत्रधुमलेखासु गन - 
(य) कपोतकण्ठकर्बुरे तिमिरे j: 
(र) शफरोदरघूसरे.र॒जसि 
२५-(अ) गोरोचनाकपिलयुति: 
(व) हरितालकपिलबक्ववेणुविटपरचितवृतिभिः, 
(स) सन्ध्यानुवन्धताञ्रे परिणततालफलत्विषि 
कालमेघमेदुरे 
(य) , धूसरीचक्रुः क्रमेलककचकपिलाः पांसु- 
वृष्टयः 
(र) गोधूमधामामिः स्थलीपुष्ढेरधिष्ठिता 
२६-(अ) जरन्महिषमषीमलीमसि तमसि 
(ब) गोलांगूलकपोलकालकायलोम्नि नीलसिन्धु- 
वारवर्णे वाजिनि 
(स) चाषपक्षत्विषि तमस्युदिते . . . 


RRR 


Zio २६ 
हर्ष» ३१ 
वही ३२ 


हर्ष० २३ 
Bio १६ ` 
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भारतीय स्थापत्य 
५१४ ; 


आचमनशचिशचीमुच्यमानाचेनकुसुम- 
निकरशारम्‌ 
(व). आभरणप्रभाजालजायमानानीन्द्रधनु 
सहस्राणि 
(स) पाक 
(य) डाबलशादू लचर्मपटपीडितेन 
(र) fads नीलधवलांशुकशाराम्‌ 
(अ) (क) स्कन्धदेशावलम्बिना कृष्णाजिनेन 
नीलयाण्डभासा- तपस्तृष्णानिपीतेनान्त- 
g निपतत्ता-धूमपटलेंनेव परीतमूति का० ७२ 
fi (ख) :सरस्वत्यपि शप्ता किचिदघोमखी i 
घवलक्ृष्णशारां दृष्टिमुरसि पात- 5 | 
magat ८». हर्ष० १३ 
(व) आकुलाकुलकांकपक्षघारिणा . कनकशलाका- 
Pers . . .. निमितमप्यन्तर्गतणुकप्रभाश्यामायमान 
दक मरकतमयमिव - पंजरमुद्रहता चाण्डाल- 
... दारकेणानुगम्यमानम्‌ ` ५ का० २१ 
(स) आमत्तकोकिललोचनच्छविर्नीलपाटलः 
_कूषायमघुरः. . प्रकाममापीतो जम्वूफलरसः का० ३६ 


=i OT र 
ey aio १३ 


do 


० 
G 
Fe) 


९४ 
RRR 


७ 


“a 


विज्ञरारुराजमाषनिकरकिर्मीरितैश्च 


al 


A AY AY ०५ 
Gh 
० ० 


Aa 
० 


शरीर-रचना--२६- चक्षुः कुरङकँरघोणावंशवराहैः ` स्कन्धपीठ 
महिषैः प्रकोष्ठवेन्घं व्यात्रैः पराक्रमं केसरि- 


भिर्नमनं--माघवगुप्तम्‌ हर्ष ० १४० 

३०- : सद्य एवं कुन्तली किरीटी कुण्डली हारी 

केयूरी मेखली मुद्गरी खड्गी च भूत्वावाप 
 विद्याघरत्वम्‌ हषेण ११५ 
,, - ३१- देवताप्रणामेषु मध्यभागभङगो नातिविस्मयकरः का० ३३५ 
7३२- वछनान्योन्यघटिततोत्तानकरवेणिकाभिः का० ७५ 


. वाण के इन अवतरणों में वर्णो का विशद ज्ञान चित्रशास्त्र के प्रतिष्ठित ग्रंथ से प्राप्त 
नहीं हो सकती: और सम्भवतः किसी कुशल चित्रकार को भी इतना विशद ज्ञान न हो | 
मूल रंगों में धवल के ही ११ भेद है-हरिताल, हंस, कमल, सिन्दुबार, कणिकार, चम्पके” 
गजदन्तमय, फेनमय, क्षीरमय, TATA, केतकी-गर्भुपत्रपाण्डर । इसी प्रकार रवत वर्ण 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. | 
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कला पर एक विहुंगम दृष्टि ६१५ 
के बन्दूक) डम, घातकी, सिन्दूर, मन्दार, पिजर आदि से fey ई 
हरित, कदलीहरित, हारीहरित, तमालहरित कितने ही भेद प्रकल्पित A ह 
हर वि र र ह। इस रे 
रंग को देखिए-धूमपटल, रासभ, रोमधूसर, अग्निहोत्र-घमरेख a x 
a ord ae * 2 STR आदि आदि । श्याम वर्ण 
0110 ¬ ९१-२९ का गाल, नीलसित्वार चाषपक्ष आदि À 
झर, शवल आदि के नाना प्रकार (Fo oe), e आदि आदि। इसी प्रकार 
शर, = R (दे० २७) । जहाँ तक मिश्र वर्णो की वात है वह 
२८वें अवतरण में द्रष्टव्य है । २६-३२ में ; Sige 
fe eee ३२ म महाकवि वाणभट्ट का शरीर-रचना-ज्ञान 
कितना विशद एवं परिष्कृत है--यह देखते ही बनता हे । 
e ee रट z 
श्रीहषं--महाकवि श्रीहर्षं के उद्भट पाण्डित्य एवं उनकी अप्रतिम कवित्वशक्ति तथा 
| प्रौढ काव्यविलास से सभी परिचित हे परन्तु उनके चित्रशास्त्रीय ज्ञान से लोग कम 
परिचित हे । श्रीहर्ष मध्यकालीन ,कवि थे | मध्यकाल में आकर प्रायः सभी शिल्प अपने 
प्रौढ विकास को प्राप्त कर चुके थे । श्रीहर्ष के नैषधीय-चरित के परिशीलन से यह 
€ ~ 3 oS भंगि. 4 2) 
पुणरूप से बोद्धव्य ह । मध्यकाल में पत्र-भंगि-रचना तो प्रसिद्ध ही थी परन्तु श्रीहर्ष के 
काव्य के परिशीलन से अक्षरालेख्य (लेटरपेंटिंग तथा फ्लोरपेंटिंग) भी पूर्णरूप से प्रचलित 
था यह भी समर्थित होता है (दे० नीचे के अवतरण go तथा fro ) 1 यहाँ पर 
दमयन्ती के रूप-वर्णन में उसकी भौंहों, तिलक तथा बीणाकोंण की उपमा में F (दो 
। दल, बिन्दु तथा अर्धचन्द्र) समुत्थापितः किया गया है । वालिका दमयन्ती-के कुचों की 
'उपमा विसगों से दी गयी है, विसर्ग की परिभाषा परम्परा में निम्न रूप से प्रस्तुत की 
` गयी है-- 


POS TROD SLT 


Sit” 


“ श्युद्धवद्वालवत्सस्य वालिकाकुचयुग्मवत्‌ । नेत्रवत्कृष्णसर्पस्य स विसर्गं इति स्मृतः ॥' 
१-(अ) wal . दलाभ्यां प्रणवस्य यस्यास्तानि भालतमालपत्रम्‌ । 
. तदर्धचन्द्रेण विधिविपंचीनिक्वाणनाकोणधनुः प्रणिन्ये ॥ १०.८५ 
(a) डिकुण्डली वृत्तसमाप्तलिप्या करांगुलीकांचनलेखनीनाम्‌ | 
o कैश्यं मषीणां स्मितभा कठिन्याः काये तदीये निरमायि सारैः॥ १०.८६ 
२-ते तत्र भैम्याश्चरितानि चित्रे चित्राणि पौरैः पुरि लेखितानि । 
निरीक्ष्य . निन्युदिवसं निशां च तल्स्वप्नसंभोगकलाविलासँः।। १०.३५ 
३-पुरि पथि द्वौरगृहाणि तत्र चित्रीक्तान्युत्सववां  छय़ेव । „ « 
` नभोऽपि ` किर्मीरमकारि तेषां महीभुजामाभरणप्रभामिः। १०.३१ 
४-प्रियं प्रियां च . त्रिजगज्जयित्रीं ..लिखांधिलीलागृहमित्तिकावपि 
इति स्म सा कारुवरेण. लेखितं. नलस्य च स्वस्य च. सख्यमीक्षते १.३८ 
५-(अ) चित्तिचित्रलिखिताखिलक्रमा यत्र तस्थुरितिहाससंकथाः । : 
पद्मनन्दनसुंता रिरंसुतामन्दसाहसहसन्मनोमुवः. „ . ॥ १०:२० 
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६१६ भारतीय स्थापत्य 
(व) पुउपकाण्डजयडिण्डिमायितं यत्र गौतमकलत्रकामिनः । 


पारदारिकविलाससाहसं Ul मि 
(स) नीतमेव करलम्यपारतामप्रतीर्य॑ मुनयस्तपाणवम्‌ । 


अप्सर:कुचघटावलम्वनात्स्थायिना कवचन यत्र चित्रिताः॥ 
-(अ) गौरीव पत्या सुभगा कदाचित्कतेयमप्यर्धतनूसमस्याम्‌ । 
इतीव मध्ये विदधे विधाता रोमावलीमेचकसूत्रमस्याः ।। 

(ब) अपाङ्गमालिङ्गच तदीयमुच्चकैरदीपि रेखाजनिता जनेन या । 
अपाति सूत्रं तदिव द्वितीयया वयःश्रिया वर्धयितुं विलोचने ॥ 
७-(अ) पुराक्कतिः स्त्रैणमिमां विधातुमभूद्रिघातु: खलु हस्तलेखः । 
येयं भवद्भावि पुरर्ध्रिसृष्टिः सास्यै यशस्तज्जयजं प्रदातुम्‌ ॥ 

(व) अस्यैव सर्गस्य भवत्करस्य सरोजसृष्टिर्मम हस्तलेखः | 
इत्थाह घाता हरिणेक्षणायां कि हस्तलेखीकृतया तयास्याम्‌ ॥ 

(स) हस्तलेखमसृजत्‌ खलु जन्मस्थानरेणुकमसौ भवदर्थम्‌ । 
राम राममबरीकृततत्तल्लेखकः प्रथममेव विवाता॥ 

=~ (अ) विरहपाण्डिम, राग, तमोमषीशितिम, तन्निजपीतिम वर्णकेः । 
दश दिशः खलृतततदुद्कल्पयल्लिपिकरी नलरूपकचित्रिता: ॥ ` 

(ब) पीतावदातारुणनीलभासां देहोपदेहात्किरणैर्मणीनाम्‌ । - 
गोरोचनाचन्दनकुंकुमेणनाभी विलेपान्पुनरुक्तयन्तीम्‌ n 

seg मन्त्रिषु स॒ राज्यमादरादारराघ मदनंप्रियासखः । 


` नैकवर्णमणिकोटिकुट्टिमे हेमभूमिभृति सौधभूघरे | 


१०-स्थितिशालिसमस्तवर्णतां न कथं चित्रमयी विभर्तु या । 
aaa या कथं कलितानल्पमुदारवा न वा ॥ 
११-कुत्रचित्‌ कनकनिमिताखिलः क्वापि यो विमलरत्नजः किल | 
कुत्रचिद्रचितचित्रशालिकः क्वापि चास्थिरविघैन्द्रजालिकः | 
१२-स्तनक््ये तन्वि परंतथैव पृथौ यदि प्राप्स्यति नैषधस्य | 


देवभर्तुरुदटटँकि भित्तिपु॥ १५.२१ 


१८.११ 


` अनत्पवैदरध्यविवधिनीनां पत्रावलीनां बलना समाप्तिम्‌ ३-१९% 


१३-दलोदरे काचन केतकस्य क्षणान्मसीभावुकवर्णलेखम्‌ | 
et यत्र waged लिलेख भैमीनखलेखिनीभिः॥ 
१४-क्रमोद्गता पीवरताधिजल्ने वृक्षाविरूढं विदूषी किमस्याः | 


६.६३ 


af भ्रमीभङ्गिभिरावृताङ्ग वासो नतावेष्टितकप्रवीणम्‌ ॥ ७:५४ 


s 
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भारतीय चित्रकला पर एक विहंगम दृष्ट ६१७ 
१ ५ चित्रतत्तदनुकायेविज्ञमाध्यायूयनेकविधरूपरूपकम्‌ i 
चीकषय यं बहू T शरो ` जरावातकी विधिरकल्पि 
महाकवि श्रीहर्ष नेषघीय-चरित' से उद्धृत इन अवतरणों में न केवल चित्र- 
हस्त त Fe सिद्धान्तों, जैसे--सूत्रायत-लेखा (आउट लाइन), वर्णविन्यास एवं 
खान्य ही विशेष सामग्री हस्तगत होती है वरन्‌ मध्यकालीन भारतीयः 
आलेख्य में विभाजित अथच भवन-रचना से प्रभावित कतिपय नये उन्मेष भी दिखाई 
पड़ते हैं । कार) विसर्ग आदि के आलेख्य की नूतन उद्‌भावना चित्रकला की एक 
विशेष देन है जो प्रथम अवतरण से स्पष्ट है । दूसरे अवतरण में चित्र के प्रकारों का-- 
विशेष कर भैत्तिक चित्रों का संकेत -है। दमयन्ती के महल में विष्णुधर्मोत्तर की दिशा में 
प्रसिद्ध आलेल्य केवल एक प्रयोजनवश कारुवर अर्थात्‌ चित्रधर के द्वारा प्रेमी और 
प्रेमिका के चित्रणों पर संकेत है--यह तीसरे तथा चौथे अवतरण से स्पष्ट है। आलेख्य 
में प्रथम आउटलाइन की रचना है, वह रफ और फेयर दोनों प्रकार से की जानी चाहिए- 
इस मर्म का उद्घाटन ६ठे, ७वेंअवतरणों में हुआ है oF और &वे उद्धरणो से चित्र 
के मूल रंगों पर ही प्रकाश नहीं पड़ता वरन्‌ मोज्ञेकफ्लोर की सुन्दर उद्भावना दशनीय ||| | 
है । चित्र-रचना में वर्तना का रहस्य १०वाँ श्लोक उद्घाटित करता है । शरीरावयवों 
की सुन्दर अभिव्यक्ति पर चित्र-कौशल के निदर्शन नैषधीय-चरित के ७वें सगै (Fo 
२१, ३३, ३६, ३७, ५१, ६२, ६६, ६७, ७०, ७६, ६८, १०२,१०५ तथा १०६ श्लोक) 
में भरे पड़े हे जिनमें मुख एवं मुखांग--ओष्ठ, नासिका, चिवुक, कर्ण, अक्षि, ग्रीवा, 
केश, नितम्ब, गुल्फ आदि नाना शरीरावयवों के विवरण प्राप्त होते हैं । इसी प्रकार hi 
नैषधीय-चरित के १८वें सर्ग को देखिए और महाराज नल के राजप्रासाद का वर्णन at । 
पढ़िए । मोजेइकपलोर तो है ही, चित्रशालाओं की भी कमी नहीं । साथ-ही-साथ मकर- it 
पत्रभंग, अक्षरालेख्य आदि के भी सुन्दर संकेत मिलते हैं। ऊपर के ११वें, १३वें, १४वें || ! 
अवतरण का यही मर्म है जिस प्रकार महाकवि कालिदास ने शरीर-मुद्राओं की आलेख्यो- 
चित कई नयी उद्भावनाएँ कीं, उसी प्रकार श्रीहर्ष का वृक्षाधिर्ढ तथा लतावेष्टितक 
(दे० कामसूत्र के आलिगन प्रभेद) १४वें में द्रष्टव्य है । अन्त में १५वें अवतरण से 
शिल्पिराट्‌ अर्थात्‌ चित्रकार के महनीय गौरव एवं लोकोत्तर कौशल पूरम्वचन उद्धृत 
हुआ है । x 
अन्य कवि--अन्य कवियों में भवभूति, श्रीहर्षदेव, दण्डी, माघ, राजशेखर, धनपाल, 
सोमेश्‍वर सूरि आदि कविपुंगवों की भी एतद्विषयक सामग्री कम महत्वपूर्ण नहीं है परन्तु 
स्थानाभाव से इन सब कवियों की चित्र-देन पर हम यहाँ विस्तार नहीं कर सकते । 
पाठक हमारे अंग्रेजी wat में इस विषय का अध्ययन करें । 


ल्प गिल्पिराट्‌ ॥ १५.१२ 
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६१८ _ भारंतीयः स्थापत्य 


भारतीय चित्रकला के इतिहास की इस द्विविधा समीक्षा से यह REE सिद्ध होता 
३ कि भारतीय जीवन में चित्रकला का एक अनिवार्य साहचर्य सव॑दा रहा | अथच a किसी 
भी देश अथवा जाति का कलात्मक जीवन उसे देश एवं उस जाति की सभ्यता एवं संस्कृति 
का परिचायक है । भारतीय जीवन यद्यपि अध्यात्म सेही अधिक अनुप्राणित रहा परन्तु 
भारतीयों ने अध्यात्म की. ज्योति से कलाओं को भी सदव अनुप्राणित रखा--यह 
हम पीछे देख चुके हैं । कवियों की कृतियों में चित्रोन्मेष की इस मीमांसा से यह भी 
प्रकट है. कि प्राचीनकाल एवं मंध्यकाल के कवि संवशास्त्र-विशारद तथा सर्वेकलापटु 
एवं सर्वज्ञान-निष्णात होते थे तभी वे सच्चे संस्कृति के उन्नायक तथा प्रतिनिधि कहे जाते 
थे । काव्य के मूल कारण में शक्ति के साथ-साथ लोक एवं शास्त्र का नपुण्य इसी मर्म का 
उद्घाटक है । अस्तु, भारतीय चित्रकला के इस अति सूक्ष्म द्विविध परिचय अर्थात्‌ पुरा- 
तत्वीय एवं साहित्यिक प्रामाण्य के आधार पर जिस चित्रकला का यह इतिहास 
हमने प्रस्तुत किया उसमें एक तीसरी धारा भी देखने को. मिलती है और वह है ग्रन्य- 
चित्रण । पीछे के अध्यायों में हमने इस पर कुछ संकेत अवश्य किया है परन्तु इसका. स्रोत 
एक प्रकार से विशिष्ट है। अतएव इस पर थोडा सा संकेत आवश्यक है । हीरानन्द 
क्ञास्त्रीजी के इंडियन पिक्टोरियल आर्ट ta डेवेलप्ड इन बुक इलस्ट्रेशंस' के . परि- 
शीलन से पाठक चित्रकला के विकास की इस तीसरी वारा में अवगाहन कर सकते हैं। 
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| सप्तम पहल 
( यन्त्रशास्त्र ) 
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१ 
विषय-प्रवेश 


a इस ग्रन्थ के उपोद्घात में भारतीय स्थापत्य के व्यापक विषय की ओर पहले ही 
संकेत किया जा चुका है। तदनुरूप यन्त्र भी स्थापत्य का एक अंग है। बैसे न तो अष्टांग 
स्थापत्य ee यन्त्र-रचना का निदेश है और न समरांगणसूत्रधार वास्तुशास्त्र से इतर 
शिल्पशास्तर अथवा वास्तुशास्त्रीय ग्रन्थों में ही यन्त्ररचना पर कोई अध्याय है; परन्तु 
जैसा अभी संकेत किया गया कि समरांगणसूत्रधार में वास्तुशास्त्र, शिल्पशास्त्र एवं 
चित्रशास्त्र के साथ-साथ यन्त्रशास्त्र पर भी एक बडा अध्याय लिखा गया हे । समरांगण 
की वास्तव में यह बड़ी भारी देन है । प्राप्त संस्कृत साहित्य में दो ही ग्रन्थ हे जिनमें 
| यन्त्रशास्त्र पर कुछ सामग्री प्राप्त होती हे--कोटिलीय अर्थशास्त्र तथा समरांगण- 
। सूत्रधार । अथच यन्त्र शब्द का प्रयोग तथा यन्त्र परम्परा पर संकेत तो अनेक ग्रन्थों 
में हुआ है । इन सन्दर्भो का परिशीलन हमारे अंग्रेजी ग्रन्थ में कीजिए । यहाँ पर स्थाना- 
भाव से नाना यन्त्रो के निर्देशों का तथा संन्दर्भ-ग्रन्थों का पूर्ण संकलन नहीं किया जा 
सकता । अथच कोटिल्य के अर्थशास्त्र में भी जो यन्त्र-सामग्री पढ्ने को मिलती है उसका 
सम्बन्ध विशेषकर सैन्य-यन्त्रों से हे । अतः यन्त्रशास्त्र अथवा यन्त्रविद्या पर यदि किसी 
ग्रन्थ में प्रवचन है तो वह समरांगणसूत्रधार हे । अतः समरांगण की ही एतद्विषयक सामग्री 
का इस पटल में प्रयोग किया. जायगा । 

संस्कृत भाषा में तन्त्र और यन्त्र दोनों साथ-साथ चलते हे । तन्त्र विज्ञान हे अतएव 
दर्शन भी, परन्तु यन्त्र कला है । दोनों की ही प्राचीन परम्परा है । यद्यपि बहुत से तन्त्र 
आज भी प्राप्त हे परन्तु यन्त्र विलुप्तप्राय है । यन्त्र-रचना एक प्रकार से तन्त्रानुरूप गृह्य 
कला थी जो साधारण जनों में विशेष प्रचलित नहीं थी । यन्त्र एक कला है इसका परिपोष 
भारत की परम्परागत ६४ कलाओं की सूची से होता है । यशोधर ने अपनी वात्स्यायन 
'के कामसूत्र की टीका में जिन ६४ कलाओं का संकीर्तेन किया है उनमें यन्त्रमात्रिका' 
“नाम की एक कला का उल्लेख किया है और उसकी व्याख्या में-- सजीवानां निर्जीवानां 
यन्त्राणां यानोदकसंग्रामार्थ घटनाशास्त्रै विश्वकर्मप्रोक्तम्‌”--लिखा है । इस व्याख्या में 
तीन प्रकार के यन्त्रो का संकेत है--यान-यन्त्र (विमान तथा रथ आदि), Sanaa 

(धारा-यन्त्र अथवा वारि यन्त्र आदि) तथा संग्रामार्थ-यन्त्र (Get) । आगे हम 
देखेंगे कि यन्त्रों का यह विभाजन समरांगणसूत्रधार को भी स्वीकार्य हे । 


| 
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यन्त्रविद्या वास्तव में धनुविद्या की सहचरी थी । अतएव कौटिल्य ने भी यन्त्र- 
वर्णन सैन्यःप्रयोजनान्‌लूप किया है क्योंकि AAT TATE आयुधों में कुछ आयुध बिना 
यन्त्र के नहीं चलाये जा सकते । झस्त्रों की चतुविधा को हम जानते ही ह--मुक्‍त, अमुक्त; 
मक्तामक्त तथा यन्त्र-मुक्त । चाप, शतघ्नी, उष्टग्रावा आदि आयुध यन्त्रमुक्त की कोटि | | 


मे आते है । इसके अतिरिक्त नलीक तथा वृहन्नलीक आदि बाणों का चलाना भी बिना 
वाण आजकल की वन्दूकों के समान थे । प्राचीन भारत की धनु- 


AL 


यन्त्र दुःसाध्य था । येव 
विद्या बडी विस्तृत थी | आयुर्वेद, स्थापत्यवेद तया ज्योतिबेंद के समान धनुर्वेद भी 
उपवेदों मे प्रकल्पित है । अतः घनुविद्या और उसकी अनुचरी यन्त्रविद्या अत्यन्त प्राचीन 
है । महाभारत में घनुविद्या का बड़ा विपुल वर्णन है । आग्नयास्त्र, इन्द्रास्त्र, वरुणास्त्र 
आदि नाना अस्त्रो के नाम भरे पड़े हैं। इसके अतिरिक्त ASST, शतघ्नी, सहस्रघ्नी (आज- 
कल के मशीनगन, स्टेनगन तथा टैक) आदि अस्त्रों के साथ-साथ चन्द्रमणि आदि यन्त्र 
(जिनके द्वारा मरुभूमि पर जलवृष्टि की जा सकती थी) भी प्रसिद्ध है। ये सब यन्त्र | 
संग्रामार्थ यन्त्र है । यान तथा उदक यन्त्रों की बड़ी लम्बी सूची है । इन वर्गो के यन्त्रो पर 
हम आगे वर्णन करेंगे परन्तु भारतवर्ष की संस्कृति एवं सभ्यता में बहुत से ऐसे भी यन्त्र निदिष्ट 
हैं जिनसे जीवन के नाना कार्यकलाप सिद्ध होते थे, जैसे तैलयन्त्र, इक्षुयन्त्र, चन्द्रकयन्त्र, 
इन्द्रध्वजयन्त्र, अश्मयन्त्र, उपलयन्त्र, मायावेतालयन्त्र, जलयन्त्र आदि । अतः यह नहीं 
कहा जा सकता कि भारतवर्ष में विज्ञान तथा परिभाषा (साइंस एंड टेकोनालोजी) 
नहीं पनपी और यह केवल अध्यात्मप्रवान देश रहा । दुर्भाग्य. का विलास है कि हमारा 
प्राचीनतम साहित्य पुर्णरूप में प्राप्त नहीं होता । इतिहास में ऐसे अनेक अवसर आये 
जव नर-पिशाचों ने इस अनुपम ज्ञाननिधि का वारम्वार नाश किया | aga सम्भव है 
कि इस ज्वाला में यह वैज्ञानिक साहित्य ध्वंसावशेष हो गया, अस्तु । 
समरांगणसूत्रधार ११वीं शताब्दी की कृति है । इसका रचयिता राजा थो! 
अतएव यद्यपि इस ग्रन्थ में जिन यन्त्रं का निर्देश है उनमें agai को हम राजप्रासादोचित 
क्रीडोपकरण एवं मनोरंजन के साधन मान सकते हैं । अथच कुछ ऐसे भी यन्त्र मिलेंगे 
जिनकी उपयोगिता भी सिद्ध होती है । यद्यपि इस ग्रन्थ में जिन यन्तरों का निर्देश है उनकी 
रचना-प्रक्रिया वैज्ञानिक ढंग से नहीं बतायी गयी है । यन्त्र-रचना पारम्पर्थ-कौशल माना 
गया है और यह कौशल गुरुशिष्य परम्परा का अभ्यास है जो सबके लिए न बोधगम्य 
हैं और न बताये जाने लायक | अतएव उसे गुप्त रखना ही उचित है । निम्न श्लोक में 
यह तथ्य निर्दिष्ट हुआ हे-- 
पारम्पर्यं कौशल सोपदेशं शास्त्राभ्यासो वास्तुकर्मोद्यमो धी: । 
सामग्रीयं निर्मला यस्य सोस्मिर्चत्राण्येवं वेत्ति यन्त्राणि कर्तम्‌ ॥ 
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यन्त्राणां घटना नोक्ता गप्त्यथ नाज्ञतावशात | 
तत्र हेतुरयं '्ञेयो व्यता नेते फलप्रदा 
अस्तु, आगे ३ 
हेम अब समरांगण में प्रतिपादित यन्त्र-स्वना-शास्त्र के वक्ष्यमाण 


सिद्धान्तों की समीक्षा करेंगे-_यन्त्रलः 
विलक्षण तथा यन्त्रबीज, यन्त्रगण - 
T i यन्त्रप्रकार्‌ 
तथा विमानयन्त्र | BES WEAR 


FAGAN एवं यन्त्रबीज-यन्त्रलक्षण यन्त्रवीजो पर. आश्रित 


। यन्त्र के प्रमख 
चार बीज हैँ । ये चारों बीज चार महाभूत है-_क्षिति, जल z 
2 


र अग्नि तथा वायु । यतः 
आकाश भी इन चारों महाभूतों के अतिरिक्त एक महाभत परन्तु वह आश्चयभूत होने 
we 


कै कारण उसका गणना बीजभूतों में नहीं की जा सकती अतः यन्त्रलक्षण इस ग्रन्थ 
के अनुसार यह है कि इन स्वतन्त्र अर्थात्‌ यदच्छया प्रवत्त aT का जिसके द्वारा नियमन 
हा उसे यन्त्र He । यन्त्र की यह परिभाषा यन्त्रप्रधान परन्तु यन्त्रकर्ता ' तक्षक के 
| श्राधान्य स दुसरा लक्षण भी हो सकता है अर्थात्‌ स्वरस-प्रवत्त महाभतों को जब यन्त्रकार । 
| अपनी मनीषा से जिस उपकरण के द्वारा यमन करता है तो उसकी संज्ञा यन्त्र हो जाती | i 
। निम्न शलोकों में यन्त्र के निर्वचन को देखिए -- T 


यदृच्छया प्रवृत्तानि भूतानि स्वेन act; i | 
नियम्यास्मिन्‌ नयति यत्‌ तद्‌ यन्त्रमिति कीर्तितम्‌ ॥ i 
स्वरसेन प्रवृत्तानि भूतानि स्वमनीषया । || | 

i ४ कृतं -यस्माद्‌ यमयति तद्वा यन्त्रमिति स्मृतम्‌ ॥ 

l तस्य बीज चतुर्घास्यात्‌ क्षितिरापोऽनलोऽनिलः । 

। आश्रयत्वेन चेतेषां वियदप्युपयुज्यते ॥ 

| आश्रयभूत एवं आश्रितभूतों को मिलाकर यन्त्र के पाँच मूल वीज माने गये हैं । 

परन्तु भू, जल, अग्नि, वायु तथा आकाश ये बीज एक-दूसरे के अन्योन्याश्रित भी हे । इनमें 

पृथ्वी तत्त्व सर्वप्रधान है । जहाँ आकाश मौलिक आघार है वहाँ पृथ्वी रचना-आघार 

है । अतः यन्त्र में पृथ्वीतत्त्व सर्वातिशायी है । यहाँ पर यन्त्रबीजों के सम्बन्ध में एक प्रश्‍न 

यह है कि सूत (मर्करी-पारा) जो विमान आदि यन्त्रों का एक अनिवार्य घटक है वह भी 

मूल बीजों में उपश्लोक्य है कि नहीं ? ऐसा प्रतीत होता है कि समरांगण से पूवे के कतिपय 

आचार्यो की धारणा थी कि यन्त्रबीजों में पारा को भी मूल बीज मानना चाहिए परन्तु 

समरांगण को यह स्वीकार नहीं । पारा प्रकृति से पाथिव है और तभी उसमें क्रिया होती 

है। अतः उसको पार्थिव बीज में ही परिगणित करना चाहिए 

मूल बीजों के अतिरिक्त सहायक वीजों की संख्या अनिर्घारणीय हैं क्योंकि बीजों 
के पारस्परिक सम्मिश्रण से नाना बीजों की निष्पत्ति होती है परन्तु वह यन्त्र सर्वोत्तम है 
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जिसमे एक ही बीज का प्राधान्य हो । अथच यन्त्र-बीजो के सम्बन्ध मे दुसरा सिद्धान्त यह 
है कि जिन मौलिक बीजों की अभी तक हमने विभावना की वे वास्तव में यन्त्र की 
किस कारणता में आते हैं ? वे निमित्त और उपादान दोनों के रूप F परिकल्प्यहे न ? 
अतएव यन्त्र-वीज के आधार पर निम्नलिखित चार यन्त्र कोटियाँ हैं -- 

१. स्वयंवाहक--अर्थात्‌ आँटोमैटिक । N 

२. सक्ृत्प्रयें--अर्थात्‌ वह यन्त्र जिसमें एक ही बार प्रोपेलि की जाती है । 
ऐसा यन्त्र तो आजकल का राकेट हे जिसको एक बार प्रोपेल करके जो भेजा गया तो 
सौरमण्डल की पुरी परिक्रमा कर ही लोटेगा । 

३. अन्तरिक्षवाह्य--अर्थात्‌ ऐसा यन्त्र जिसमें क्रिया का सिद्धान्त और चालक 
मशीन दोनों ही जन-दृष्टि से छिपे रहते हें । ऐसे यन्त्र को आधुनिक भाषा में पँराशूट कहा 
जा सकता है । 

४. दूरवाह्म--ऐसे यन्त्र का चालक उपकरण यन्त्र से दूर रखा जाता है । ee 

प्राचीनों की परिपाटी में अलक्षिता और विस्मयकारिता यन्त्र की प्रधान वि 
हैँ । हमने पीछे गौण बीजों का संकेत किया था क्योंकि कोई भी यन्त्र बिना अपने बीजों 
एवं उपबीजों के अतिखित दूसरे बीजों की सहायता से सिद्ध नहीं होते । अतः पार्थिव बीज 


में ही पाथिवेतर आप्य, आनल एवं आनिल बीजों को विभाजना की गयी है । यही क्रम ' 


जल, अग्नि और वायु के बीजों में भी है। प्राधान्येन व्यपेदेशा: भवन्ति' के न्याय से जिस 
बीज का प्राधान्य होता है उसी की गणना होती है । उदाहरण के लिए निम्न तालिका 
देखिए -- 
पाथिब--पाथिव यन्त्र में (अ) पार्थिव वीज--धातु जैसे अयस्‌ (लौह), ताम्र, 
तार, त्रपु आदि; काष्ठ, चर्म तथा वस्त्र आदि अन्य द्रव्य के साथ-साथ चक्र तथा भ्रमरक 
एवं लम्बन, लम्बकार आदि उसके अंग एवं प्रक्रिया-सिद्धान्त एवं संवित (नापना); 
प्रमदेन आदि कार्य; (ब) अखि बीज--ताप एवं उत्तेजन आदि; (स) जल वीज-- 
घारा, जलभार, जलश्रमण आदि; (य) आकाशीय बीज--उच्छाय, आधिक्य, नीर- 
न्ध्रता, ऊध्वंगामिता आदि; तथा (र) वायु बीज--दृति, बीजन तथा गजकर्ण आदि । 
'इसी प्रकार से अन्य मूल बीजों के उपवीजों की गाथा है, जैसे जलयन्त्र में काष्ठ, कृति, लौह 
आदि पार्थिव बीज; दूसरे जल और अपना जल जल बीज; पातन आदि अग्नि बीज तथा 
“संग्रहीत दत्तपुरित एवं प्रतिनोदित आदि वायु बीज बनते हैं । विस्तार अभीप्सित नहीं । 
वह हमारे अंग्रेजी ग्रन्थ में पठनीय है | यहाँ पर एक मौलिक यन्त्र-तत्त्व यह है कि यन्त्र के 
बीजों एवं उपबीणों का वैज्ञानिक वर्गीकरण असाध्य है क्योंकि वास्तव में यन्त्र के आकार 
या रूप तो पृथ्वीतत्त्व से आता है और पीछे हमने देखा कि पृथ्वी बीज ही मूर्धन्य मूल बीज 
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७ ६२५ 
हे । अथच पृथ्वी के मूल बीज में क्रिया (आपरेशन) असंभाव्य है । क्रिया तो अन्य तीनों 
जवा या जाती है (Rr की तालिका) इस दृष्टि से पथ्वी बीज और 


अन्य बीजों (आकाश को छोड़कर ) 


में एक प्रकारसे जन्यजनक eee 
© 4 न्ध है। 
इस तथ्य का समर्थन करता है-- है । निम्न प्रवचन 


निष्क्रिया भूः क्रिया ag शेषेषु सहजा त्रिष । 
अतः प्रायेण सा जन्या क्षितावेव रयत्नतः n 
साध्यस्य रूपवशतः सन्निवेशो यतो भवेत्‌ । 
यन्त्रनामाक्कतिस्तेन निर्णेतु नेव शक्यते ॥ 


यन्त्र के गुण तथा कर्म-- 


१-यथावद्वीजसंयोग १२-यथाभीष्टार्थकारित्व 
२-सौश्लिष्ट-अर्थात्‌ रचना की परस्पर १३-लयतालानुगामिता-अर्थात्‌ मनोरंजन 
युक्तता यंत्रो में 

३-श्लक्षणता-अर्थात्‌ आकृति की मनोरमता १ ४-इष्टकालार्थदशित्व-अर्थात्‌. आवश्यकता 
४-अलक्षता पर काम आनेवाला 
५-निर्वहणता-अर्थात्‌ क्रियालाघव १ ५-पुनःसम्यक्त्वसंवृत्रि-अर्थात्‌ काम करके 
६-लघुत्व (लाइटनेस) अपनी शान्त अवस्था धारण कर ले 
७-शब्दहीनता १६-अनुल्वणत्व--अर्थात्‌ मनोरमता 
८-शब्दसाध्य में तदाधिक्य १७-ताद्रूप्य-अर्थात्‌ पक्षियंत्रो में 
<-अशैथिल्य १०-दाढ्य 

१०-अगाढ्ता १६-मसूणता-अर्थात्‌ कोमलता एवं 


११-वहनी-सौश्लिष्ट्य तथा अस्खलद्गतित्व ` २०-चिरकालसहत्व 
OO यन्त्र-कर्म--यन्त्र के कर्म, क्रिया, काल, शब्द, उच्छाय, रूप, स्पर्श के अनुसार 
| निम्नलिखित रूप में विभाव्य है -- 

(अ) क्रिया--कार्यवश क्रियाएँ अनन्त हैं तथापि तिरछे, ऊपर, नीचे, पीछे, सामने, 
दायीं और, बायीं ओर जो गमन, सरण तथा पात होते हैं वे क्रियोद्भंव यन्त्र-कर्म कहे 
जाते हें । इस प्रकार गमन, सरण तथा पात यन्त्र के मुख्य कार्य हैँ । 

(ब) काल--के अनुसार घड़ी आदि यन्त्रो में इसकी विभावना होती है। 

(स) शब्द--के अनुकूल यन्त्र के द्वारा चार प्रकार के शब्द उत्पादय हैं--विचित्र, | 
सुखद, रतिकृति तथा भीषण । शब्द-कर्मो में समरांगण ने गीत, नृत्य, वाद्य, पटह, वंश, 
'वीणा, कांस्यताल, तृमिला, करटा आदि गायन, वादन एवं ada (वादित्र) में उचित 

४० 
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समस्त यन्त्रों की उत्पत्ति वताता है । नृत्य में नाटक, लास्य, चोष्य, ताण्डव, देशी तथा 
राजमार्ग आदि भेद परिकल्प्य हैं। इससे तो ऐसा यन्त्र आजकल के रेडियो यन्त्र से भी ऊपर 
उठ जाता है । 

(य) उच्छाय--के अनुरूप 
करेंगे | र दु ; 
(x) रूप एवं स्पर्श--के अनुरूप रूप के प्रकारों में उन oo का आकलन होगा जिनसे 
भचर आकाश में जाते हैं और आकाशचर भूमि पर पघारते हैं (अर्थात्‌ बिमान-यन्त्र) | देवों 

के द्वारा हिरण्यकशिपु का वध, हस्तयुद्ध, गजबन्ध, 


और असुरों के संग्राम, समुद्र मंथन, नृसिंह 
बनावटी सेना, दोलागृह, रतिगृह्‌, धारागृह्‌, स्वयंवाहक सेवक, सत्यामायाविविधाकारा 


सभाएँ आदि नाना वर्ग प्रकल्पित किये जा सकते हैं | 


हम आगे वारियन्त्रों ` अथवा घारायन्त्रों में विशेष वर्णन 


यन्त्र-प्रभेद 
ऊपर हमने यानयन्त्र, उदकयन्त्र तथा संग्रामयत्र--यन्वों की इस त्रिविधा पर 
संकेत किया हैं । समरांगण के यन्त्राव्याय (agat) के परिशीलन से इस त्रिविधा को 
पंचविधा में परिकल्पित करना आवश्यक है--मतोरंजनयन्त्र तथा परिवारयन्त्र। यद्यपि 
ग्रन्थ में यतत्र-परभेदों का कोई वैज्ञानिक वर्गीकरण नहीं प्रस्तुत किया गया है परन्तु अपने 
अध्ययन से मैंने अपना यह विभाजन उपकल्पित किया हैँ । इन मनोरंजनयन्त्रों की संख्या 
सर्वाधिक है | 
१. मनोरंजनयन्त्र--इस वर्ग में भूमिका-शैय्या-प्रसर्पेण, क्षीराव्धिशयन, पुत्रिकानाडी- 
प्रबोधन, सूर्यादिग्रहगतिप्रदशेतपरक गोलश्रमण यन्त्र, नर्तकीपुत्रिकायन्त्र, दारव पुरुष 
का एकनाडिका में एक योजनगमन, यन्त्रहस्ती का भूरिजलपान, यन्त्रशुकों का तालगति 
से गान एवं नर्तन आदि, कृत्रिम गज, अश्‍व आदि का यथेच्छ निर्गमन, धावन, युद्धकरण 
आदि यन्त्र, स्वनोद्गारियन्त्र, पटहमुरजादिस्वनोद्गारियन्त्रः आदि विशेष उल्लेख्य 
हैँ । इन यन्त्रों को देखकर हमारा यह आकूत पाठकों की समझ में आ सकता है कि यह सब 
मनोरंजनयन्त्र थे उस काल में दरबारी जीवन इस प्रकार के मनोरंजन के लिए सवेथा 
उपयुक्त भी था । र i 
२. पारिवारिक एवं रक्षायन्त्र-इन A -में उन यन्त्रों का समावेश हे जिनको 
हम दास आदि परिजन वर्गों के बिना उनके सभी Heat के निवेहण के लिए स्त्री-पुरुष- 
प्रतिमा-यन्त्रों की घटना के द्वारा कर सकते है और द्वारपाल अथवा दुर्गरक्षक या प्रासाद 
रक्षक सिपाही के बिना भी यन्त्र विशेष के द्वारा कार्येसम्पादन किया जाता था । इस 
दृष्टि से समरांगण में काष्ठमय स्त्री-पुरुषो के प्रतिमायन्त्र, द्वारपालयन्त्र तथा योघियर्तः 


sneepyronmeinsar ens eee पद शीण 
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इन तीन उपयोगी यन्तरों के साथ सिह-गर्जन-यन्त्र का भी निदेश हे जिसके if 

र श हे जिसके द्वारा दुष्ट गजों 
को भगाया जाना अभीप्सित था । z 

३. संग्रामाथ यन्त्रों--में केवल चापादि 


शतघ्नी आदि उष्ट्रग्रीवा आदि सैन्य 
यन्त्रों का किले की रखवाली के लिए 


एकमात्र संकेत करके छोड़ दिया गया है । 
४. यान-यन्त्र--इन यन्तरों में अम्वरचारि विमानों तथा व्योमचारि विहंगम यन्त्र 
पर हम आगे के एक स्वतन्त्र स्तम्भ में वर्णन करेंगे । 


५. वारि-यन्त्र--के' चार भेद हैं 


TAT 


(अ) पात-यन्त्र--इस यन्त्र के द्वारा बगीचों की सिचाई हुआ करती थी । इसमें 
यथानाम जल का नीचे की ओर ऊपरी जलाशय से ले जाना होता था। 


(a) saree 


) उच्छायसंपात-यन्त्र--इस यन्त्र के द्वारा ऊपर स्थित जल से ऊँचाई के बराबर 
पानी ऊंचे लाया जाता था । 


पातसमाच्छाय-यन्त्र--ईस यन्त्र के द्वारा स्तम्भ-नलों से पानी छोड़ा जाता था। 
(य) उच्छाय-यन्त्र--यह आजकल की पाइप लाइनें है अथवा बोरिंग मशीनें हे । 
वारि्यन्त्र के इन चार प्रभेदों के अतिरिक्त दो और यन्त्र इसी वर्ग के इस ग्रन्थ में वणित 
हैं, जसे--दारुमयगजयन्त्र तथा काष्ठप्रणाली । इनके अतिरिक्‍त वारियत्त्रों में नाना प्रकार 
के धारायन्त्रो की भी गतार्थता है, यद्यपि ये एक प्रकार से विशिष्ट वारियन्त्र हैँ। 
धारागृहयन्त्र--धारागृह के पाँच प्रभेद हँ--धारागृह,, प्रवर्षण, प्रणाल, जलमग्न 
तथा नन्द्यावर्तं | 


धारागृह--यह एक प्रकार का राजोद्यानस्थित शावर वाथ है । मध्यकालीन पुर्वी | 
एवं पश्चिमी दोनों देशों में इस प्रकार के धारागृह aga प्रचलित थे और राजप्रासाद i 
के एक अनिवार्य उपकरण. थे । इनकी रचना में यह ध्यान रखना होता था कि किसी । 
बिशाल एवं गम्भीर/जलाशय के निकट उनका. निवेश होता था । दूसरे इनका चतुदिक 
वातावरण बड़ा मनोरम होता थां .तथा यन्त्र की ऊंचाई से दुगुनी या . तिगुनी नाडिकाएँ 
„(पाइप लाइन्स) बनायी जाती थीं । ग्रन्थ के परिशीलन से ऐसा ज्ञात होता है कि ये 
'धारागृह एंक अति विशाल निवेश थे, जिनमें भूमिकाएँ आवश्यक थीं तथा रत्नोज्ज्वल 
हिरण्यघटित अथवा रजतघटित प्रशस्त पादपों के काष्ठ से निमित नाना चित्र-विचित्र 
(१६ से लगाकर १०० तक्‌ की संख्या में) स्तम्भों का निवेश भी इनकी मनोरमता और 
भी दुगुनी कर देता था । अथच अन्यान्य भूषोपकरण चित्र-विचित्र sila, विविध 
जाल, वेदिकाएँ, कपोतपालियाँ, सालभंजिकाएँ, यन्त्रशुक, वानरमिथुन, विद्याधर, सिद्ध, 
भुजंग, किन्नर, चारण, नाचते हुए मयूर, कल्पतरु, चित्र-विचित्र लतावल्लियाँ, गुल्म एवं 
कोकिलाएँ आदि रचनाओं से सभी से जलनिर्गम सतत दृष्टिगोचर हो रहा हे । इससे 
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बढकर मनोरम घारागृह और क्या हो सकते हँ । मध्यकालीन कवियों ने अपने पा 
८ समरांगण में भी यह परम्परा पुष्ट होती है । à 


में सर्वत्र वर्णन की है । समरं 
विषय में जलक्रीडा सर्वत्र वर्णन की है a ॥ 
घारागह प्राकृत जनों के लिए नहीं वनते थे, केवल राजा लोग ही इनका उपभोग करते 
थे। बह घारागह एक प्रकार सामान्य निवेश था और इसके अन्य प्रभेद विशेष 
Qi é ०» 


निवेश थे । i eae 
प्रवर्षण--प्रवर्षण यथानाम ऊपर से पानी की वर्षा करता है । तीन, चार अथवा 
सात पुरुषाकार जलनाडीयक्त प्रतिमाओ की विरचना से नाना प्रकार से पानी गिराया 


जाता था । समरांगण में इसे 'जलदकुलाष्टकयुक्त , 'अनुकरणमेकंजलमुचाम्‌' कहा 
गया है (जिसे सोमदेव सूर्य ने मेघमन्दिर के नाम से संकीतित किया है) । कालिदास ने 
भी इस घारागुह की सूचना अपने मेघदूत में दी है--नेष्यन्ति त्वां सुरयुवतयो यन्त्रधारा- 


का, 


गृहत्वम्‌' मेघ० १-६१ । 

प्रणाल--एक द्विमौमिक रचना है जिसकी 
रचना की जाती थी । यह्‌ रचना कभी एक 
carat पर निविष्ट होती थी । इस रचना में स्त्री-प्रतिमा 
बीच में एक विशाल कमलदल पर राजासन बनाया जाता था, 


विहार करता था । 
जलमग्न--यथानाम जलाशय के अभ्यन्तर प्रदेश में इसकी रचना की जाती थी । 


| नन्द्यावत--भी एक पुष्पाकार पुष्पभूषाओं से स्वस्तिक रचना में जलमध्य निविष्ट 
किया जाता था | इसमें जलक्रीडावसर लुकने-छिपने की सुविधा पूर्णरूप से रहती थी । 
दोलायन्त्र--यह एक प्रकार का आवुनिक TE है, परन्तु ग्रन्थ के परिशीलन से इसकी 
रचना और निवेश बड़े भूषित एवं प्रवृद्ध प्रतीत होते हैं। यह भी एकःप्रकार का राजोचित 
मनोरंजन था । मध्यकालीन कवियों की कविताओं में वर्षा-विलास अथवा वसन्त-विलास में 
झूला झूलने की अत्यन्त प्रिय परम्परा पर सर्वत्र संकेत है। तदनुसार.इस ग्रन्थ में भी पाँच 
प्रकार के दोलागृहों का वर्णन है। 

(१) वसन्तदोलागृह--यद्यपि यह एक प्रकार का आजकल के रहट का ही नमूना है 
परन्तु इसके वर्णेन से धारागृह के सदृश नाना रचनाओं एवं भूषाओं का भी विधात है 
परन्तु माडेल वही जैसा कि रहट में लोग अपती-अपनी सवारियों पर बैठकर मशीन के 
द्वारा घूमते हैं । के 
र ( २) मदनोत्सव--यह एक प्रकार का विशिष्ट दोला है जिसमें केवल चार ही आदमी 
वेठ सकते हूं । 

(३) वसन्ततिलक--पह एक प्रकार की द्विभौमिक रचना है | दूसरी भूमिका में 


A 


सकी पुष्पकविमान के सदुश अलंकृतिप्रधान 
ही केन्द्रस्तम्भ पर अथवा चार, आठ, सोलह 
एँ पानी निकालती थीं और 
जहाँ पर बैठ वह जलक्रीडा 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Pos क्ल 


AU 


HA TAM sy oo sg 4 


aD 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


विषय-प्रवेश ६२९ 


भूषाओं का चित्रण आवश्यक है । यन्त्र-निवेश प्रथम भूमिका में किया जाता है जिसके 
द्वारा यह यन्त्र घूमता हे । j 
(2) sb bbe aot का स्थान विस्तृत होता है जिसमें एक के ऊपर एक आसन 
परिकल्पित है अतएव इसका नाम विभ्रमक संगत होता हे । 
र (५) त्रिपुर--यथानाम यह रहट हवा में तीन महल अथवा तीन नगर बसाता है। 
इसको रचना म यह्‌ आवश्यक है कि नीची भूमि से ऊपर की भूमि लघ al 


४. विमानयन्त्र 

पीछे हमने यन्त्र के वर्गीकरण में यानयस्त्रो में विमानयन्त्र का भी उल्लेख किया था 
तदनुसार विमानयन्त्र के इस स्तम्भ में इस यन्त्राध्याय की सामग्री पर कुछ विशेष रूप 
से ध्यान देने की आवश्यकता है । विमान-रचना भी यहाँ के स्थापत्य का एक महत्त्वपूर्ण 
अंग था यह निविवाद है । प्राचीन ग्रन्थों में समरांगण को छोड़कर अन्यत्र विमानयन्त्र 
की रचना तो दूर है, संकेत भी नहीं हे । हाल में मर्हाषि भरद्वाज के नाम से एक यन्त्र-शास्त्र 
की उपलब्धि हुई हे--वह वास्तविक है अथवा मनगढ्न्त--इसपर विद्वानों में विवाद i 
चल रहे है । दक्षिण में वेंकटेश्‍वर विद्यापीठ में इसका अनुसंधान हो रहा हे । इसके | 
४०वें अध्याय में वेमानिक-शास्त्र का वर्णन है। इसमें नारायण की विमान-चन्द्रिका, । 
शौनक का व्योयानतन्त्र, गर्ग की यन्त्रकला, वाचस्पति का यन्त्रविन्दु, चक्रायणी- i 
खेतयानप्रदी पिका तथा घुन्धिनाथ का व्योमयानाकंप्रकाश आदि ग्रन्थों का भी संकेत 
है तथा विमानयन्त्र के वाहक विमानोचित उपकरण विमानपथ एवं विमानावरोहण- 
स्थल, विमानमध्यभय आदि पर पूर्ण सामग्री है। विमानपथों के--रेखापथ, मण्डल- 
पथ, कक्षापथ, शक्तिपथ, तथा केन्रपथ तथा विमानभयो में शक्‍त्यावते, वातावतं, 
किरणावर्त, aaa घर्षणावर्त आदि का भी बड़ा ही वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक 
वर्णन है। अथच इस शास्त्र में आधुनिक अद्भुत रेडियो, वायरलेस, टेलीविजन, टेलीपैथी 
के सदृश यन्त्रों का भी वर्णन है, जिससे विद्वानों ने इसे आधुनिक कृति के रूप में 
प्रकल्पित किया है । अतः जब तक इस कृति का निर्णय नहीं होता, तब तक इसकी 
विस्तृत मीमांसा इस जनोचित ग्रन्थ में अभीप्सित नहीं । यहाँ पर हमें समरांगण की सूची- 
सामग्री का परिशीलन करना है । 

समरांगण में विमानयन्त्रों के दो प्रकार वणित हैं--व्योमचारि-विहंगमयन्त्र तथा 
विमान-यन्त्र । निम्न अवतरण को पढ़िए -- 

लघुदारुमयं महाविहङ्गमं दृढ़सुश्लिष्टतनुं विधाय तस्य । 
उदरे रसयन्त्रमादधीत ज्वलनाधारमधोऽस्य चा (ति? ग्नि) पूर्णम्‌ ॥ 
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भारतीय स्थापत्य 
नेच्चालप्रोज्झितेनानिलेन । 


- ९2 
: पक्षद्वन्द्वोच 

ह राडी वत्या चित्रं FATAL याति दूरम्‌ ॥ 

इत्थमेव सुरमन्दिरतुल्यै Tear दारुविमानम्‌ । 

आदधीत विधिना चतुरोन्तस्तस्य पारदभूतान्‌ दृढङुष्भान्‌ ॥ 

अयः कपालाहितमन्दवह,निप्रतप्ततत्कुम्भभुवा गुणेन । 

: व्योम्तो झगित्याभरणत्वमेति सन्तप्तगर्जद्रसराजशक्त्या Ut : 
| इन अवतरणों के पढ़ने से एक यन्त्र की रता हदाति Hs है, दूसरे की 
सुरमन्दिरतुल्य तथा दोतों में पारा और अग्नि को छोड़कर अन्य al F 1 का उद्घाटन 
नहीं प्राप्त होता । पारा और अग्नि किसी भी विमान के TERS है, परन्तु उदर 4 
रसयन्त्र (अर्थात्‌ पारा) और उसके नीचे अग्निपूर्णकुम्भ के अ esis इछ न 
मिलता | अतः यहाँ पर इस ग्रन्थ के उस प्रवचन, का पुन: स्मरण होता है कि नों की 
घटना गोप्य रखना ही पारम्पर्य था । नहीं तो यदि घटना को प्रक्रिया व्यक्त हो जावे 
तो ये यन्त्र फलप्रद नहीं होते । वास्तव में यह कथन आजकल की दृष्टि में एक प्रकार का 
उपहासास्पद कथन है । 


उपसंहार 


इस ग्रत्थरत्न में इस यन्त्राव्याय की प्राप्ति से प्राचीन भारत की शिल्पकला का 
व्यापक विस्तार सामने खड़ा हो जाता है, परन्तु दुर्भाग्य का विषय यह है कि हमारे देश की 
सम्यता में यन्त्रकला जनजीवन को नहीं छू सकी। विमानादि यान केवल राजोचित अथवा 
देवोचित यान थे । धारागृह ऐसे मनोरम यन्त्रों का भी प्रयोग प्राकृत जनों के लिए वर्जित । 
था । अतः यन्त्रविद्या एक प्रकार से गोप्यविद्या अथवा गुह्यविद्या ही रही । यन्त्रविद्या i 
का यह अविकास भारतीय संस्कृति एवं सभ्यता के ही अनुरूप समझना चाहिए, परन्तु 
यह नहीं कहा जा सकता कि इस विद्या का प्राचीन भारतीयों को ज्ञान नहीं था । महाभूता 
का उन्हे पूर्ण ज्ञान तो था ही, आकाश के नाना मण्डलों का भी उन्हें पूर्ण ज्ञान AT, TAA 
लोक से वे अपरिचित नहीं थे, भूगोल तो उनकी उंगली पर नाचता था, अतः यदि abel 
अर्थात्‌ मशीनों और उससे,सम्बन्धित पारिभाषिकता (टेकनोलोजी) का विकास यहाँ नहीं 
हो पाया तो उसके अत्तर्तम में मन्त्रों एवं अध्यात्मयन्त्रों का विकास बड़े पैमाने पर हो 
सका । यन्त्रों की उपमा हमारे वाङमय में फैली हुई है। यह विश्व सबसे बड़ा यन्त्र है और 
इस विश्व का निर्माता सबसे बड़ा यन्त्रकार-यही भारत की सबसे बड़ी यन्त्रविद्या थी 
जिसका संकेत महाराज भोज (दे० समरांगणसूत्रघार ३१.१) सोमदेवसूर्य तथा भगवान्‌ 
कृष्ण की गीता में भी क्रमशः देखिए: 
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भआम्यहिनेशशशिमण्डलचक्रवस्त- 


मेतज्जगत्त्रितययन्त्रमलक्ष्यमध्यम्‌ \ 
भूतानि बीजमखिलान्यपि संप्रकल्प्य 


यः सन्ततं मथति स्मरजित्‌ स वोऽव्यात्‌ ॥ 


SE a =P 
जडानां स्पन्दने हेतु तेषां चेतनमेककम्‌ । 
इन्द्रियाणामिवात्मानमधिष्ठातृतया स्थितम्‌ ॥ 

नु T ate 


ईश्वरः सर्वभूतानां gasa तिष्ठति । 
आमयन्‌ सर्वभूतानि यन्त्रारूढानि मायया ॥ 


वि न, 
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१-स्थापत्य-शास्त्रीय ग्रन्थराशि | | 
टि०--वैसे तो स्थापत्य-शञास्त्र के प्राचीन निर्देश प्राचीन 
के ग्रन्थों, जैसे TT (विशेषकर शूतबसूतर), इतिहास-ग्रन्थ (रामायण तथा महाभारत) 
जन तथा वोध ग्रन्थ सवेत्र पाये जाते हम देख ही चुके है । परन्तु स्थापत्य-शास्त् 
का पारिभाषिक एवं वैज्ञानिक विवेचन करनेवाले ग्रन्थों को हम छ; प्रमख कोटियों में 
बिभाजित कर सकते हैं-पुराण, आगम, तन्त्र, प्रतिष्ठा न्थ, नीति-ग्रन्थ तथा वास्तु 
थवा शिल्प-प्रन्थ्‌ । तदनुरूप हम आकारादि क्रम से इन पाँचों कोटियों के ग्रन्थों की निम्न 
तालिका प्रस्तुत करते 
(अ) पुराण १-अग्निपुराण Fo Ho ४२-४६, ४४, ५०:-५५ ६०, ६२ तथा १०४-६ 
२-गरुडपुराण दे० अ० ४५ से ४८ 
३-नारदपुराण दे० Mo प्र Fo १३. 
४- ब्रह्माण्डपुराण Fo Fo ७ 
५-भविष्यपुराण Fo अ० १२, १३०, १३१ तथा १३२ 
६-मत्स्यपुराण दे० Ho २५२, २५५, २५७, २५८, २६२, २६३, २६३ 
तथा २७० 
७-लिगपुराण ख० fzo Fo ४८ 
=5-वायुपुराण Qo To Fo ३६ 
` &=स्कन्दपुराणःदे० अ० २४ तथा २५ 

| 2. .टि०--स्थापत्य-शास्त्र का इन पुराणों में प्रधान रूप से प्रविवेचन है ।, ब्रहम-वैव्त- 

पुराण, TATU, देवीपुराण, हरिवंश, कालिकापुराण, पद्मपुराण, विष्णुपुराण तथो 

विष्णुधर्मोत्तर (दे० , चित्रसूत्र-चित्रशास्त्र) “म भी स्थापत्य-शास्त्र की सुन्दर सामग्री 

ग्राप्त होती है.। | . 

-AMA १-अंशुमद्भेदागम-दे० पटल २८। | 
२-कामिकागम-दे० ७५ में ६० Fo स्थापत्य पर। 
३-कारणागम-सखण्ड To Fo To ३-१४, १६, १५, Ro, ४१, ५६ 

5-६२, ६६५७०, ८८ तथा १३८। 
खण्ड द्वि० Fo To ४-१५, १८, १६, २१ तथा ८८ 
. ४-वैखानसागम-दे० To २५ तथा ४३। - 
.9- सुग्रमेदागम-दे० To २२, २३, २६-४० | 


वाङ्मय के सभी कोटियों 


, 


i 
| 
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६३६ TERES 


टि०--पुराणों की तो संख्या (5 र BOS ee a 
पिक से पारिभाषिक विषयों की समुद्घाटना करने वाले इन पाँच 


शास्त्रीय अत्यन्त पारिभा 5 a 
आगमों के अतिरिक्त किरणागम, कालोत्तरआगम तथा ज्वैवागम निबन्धन आदि 


आगमीय ग्रन्थों में भी स्थापत्यविद्या की सुन्दर परिभाषाएँ पठनीय हैं । 


२-ह्यश्ीषपंचरात्र (अग्निषुराण के सदृश) 
३-ज्ञानार्णवतन्त्र 
३-कौलावलीतन्त्र दे० त° Mo 
५-कुला्णेव-तंत्त् 
६-महाकपिल-पंचरात्र दे० शारदातिलक 
७-महानिर्वाण-तन्त्र 
८-मेरु-तन्त्र 
$-प्राणतोषिणी-तन्त्र दे० त० सा० 
१०-पुरुश्चर्याणेव 
११-तन्त्रालोक 
१२-तन्त्रराजतन्त्र 
2 3 -तन्त्रसमच्चय समुच 
१४-तन्त्रसार ` ऽः tr 
१५-विष्णुसंहिता- 
टि०---तत्त्रों का बड़ा विपुल साहित्य है । पंचरात्र तथा सप्तरात्र के २५ TAT की 
प्राचीन परम्परा है--दे० भा० वा० शा० To २२ | तदनुसार बहुत-से तन्त्र (जैसे आत्रेय, 
वाशिष्ठ, må, नारदीय आदि) तो परम्परा में प्रख्यात वास्तु-आचार्य के नाम 
से उपश्लोकित हुए हैं अतः तन्त्र एवं स्थापत्य के पुरातन सम्बन्ध प्र्‌ स्पष्ट प्रकाश 
पड़ता है । वास्तव में वात यह हे कि अर्चापद्धति के विकास में अच्ये देवों के आयतन 
एवं मूतियो के निर्माण का रहस्योद्घाटन स्वाभाविक हो गया था। 
(य) प्रतिष्ठाग्रन्थ१--आरामांदिग्रतिष्ठापडति ७-प्रतिष्ठातन्त्र 
२-ईशानशिवगुरुदेवपद्धति. ८-मठप्रतिष्ठातत्त्व 
३-कूपादिजलस्थानलक्षण द-र्पुनन्दन मठप्रतिष्ठा 


४-क्षीरार्णव . १०-शारदातिलक 
५-देवालय-लक्षण .  ११-समूर्ताचेनाधिकरण (अत्रिसंहिता) 
६-प्रतिष्ठतत्ते  १२-हेमाद्विचलुवंगं-चिन्तामणि आदि आदि 


4 
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परिशिष्ट 


(र) ज्योतिष तथा १-बहत्संहिता (वाराही) 


नीतिग्नन्थ २-चाणक्य (कौटिल्य) का अर्थशास्त्र Zo अ० २२-२५ तथा ६५, ६७ 
३-शुक्र-तीतिसार दे० अ०४ 


६३७ 


(ल) शिल्पशास्त्र १-अगस्त्य-सकलाधिकार १३-रूपमण्डन 
अथवा बास्तु- २-अपराजितपृच्छा १४-समरांगणसुत्रधार 
शास्त्र ३-भुवनप्रदीप : १५-शिल्परत्न 
४-वृहच्छिल्पशास्त्र १६-शिल्पशास्त्र (नारद) 
पू--काश्यपशिल्प १७-वास्तुमुक्तावली 
६-मानसार १८-वास्तुपुरुषविधान (नारद) 
७-मानसोल्लास १&-वास्तुराजवल्लभ 
८-मनुष्यालय-चन्द्रिका २०-वास्तुसंग्रह 
&--मयमत २१-वास्तु-शास्त्र (विश्वकर्मा) 
१०-पौराणिक वास्तुशान्तिप्रयोग २२- - ,, (ळल) 
१ १-प्रयोगमंजरी - २३-वास्तुविद्या 
१२-प्रयोगपारिजात २४-विश्वकमंविद्याप्रकाद 


टि०--ये चौबीस ग्रन्थ प्रमुख हैं । इनके अतिरिक्त और भी बहुत-से ग्रन्थ हैं | उनमें 
बहतों का अभी न तो सम्पादन एवं प्रकाशन ही हुआ है और न विशेष अध्ययन । जिज्ञासार्थं 
ऐसे ग्रन्थों की निम्न तालिका निभालनीय है (दे० डा० आचाय का वास्तु कोष) — 


१-अंकशास्त्र - १४-गृह-निर्माण-विधि 
२-अपराजित वास्तु-शास्त्र १५-गुह-पीठिका 
३-अंशुमत (काश्यपीय) १६-गृह-वास्तु-प्रदीप 
-अंशुमांन-कत्पः १७-गोपुर-विमानादि-लक्षण 
५-आगार-विनोद ` १ ८-ग्राम-निर्णय 
६-आय-तत््व | १&-घटोत्सग-सूचनिका 
७-आयादि-लक्षण २०-चक्रशास्त् 
८-अभिलपितार्थ-चिन्तामणि २१-चित्रकर्म-शिल्पशास्त्र 
&-कौतुक-लक्षण २२-चित्र-लक्षण- 
१०-क्रिया-संग्रह-पंचिका - २३-चित्र-सूत्र- डन 
११-क्षीराणंव : PD र्‌ ४-जयमाधवःमातसोल्लालः 
१२-गाग्य-संहिता ` RS = 
१३-गृह-निख्पण-संक्षेप ` २६-जलागेल-यन 
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६३८ भारतीय स्थापत्य 
ज्ञानरत्न-कोष ५७-मानसोल्लास-वृत्तान्त-प्रकाश 
जो _तच्छं-शास्त्र ५८-मूति-्ध्यान 
२६-तारा-लक्षण ५६-मूर्ति-लक्षण 
go~ निर्णय 
३ __ा-ताल-त्यग्रोच-परिमण्डल TS ०-मूलस्तम्भ निर्णय 
प्रतिमा-लक्षण ६१-रत्त दीपिका 
३१-दशा-प्रकार <२-रत्तमाला 


३२-दिक्‌-साधन 
३३-दीर्घ-विस्तारप्रकार 
३४-देवता-शिल्प - 
३५-द्वार-लक्षण-पटल 
३६-नारद-संहिता 
३७-तावा-शास्त्र 
:३८-पक्षि-मनुष्यालय-लक्षण 
३ &-पंचरात्रःप्रदीपिंका- 
४.०-पिण्ड-प्रकार 
४.१-पीठ-लक्षण 
४२-प्रतिमा-द्रव्यादिवचन 
४३-प्रतिमा-मात-लक्षण 
१४-प्रासाद-कल्प 
४५-प्रासाद-कीर्तन 
४६-प्रासाद-दीपिका 
४७-प्रासाद-मण्डन-वास्तु-शास्त्र 
४८-प्रासाद-लक्षण 
४४-प्रासाद-लक्षण 
५०-प्रासादालंकार-लक्षण 
५१-विम्व-मानी | 
५२-नुद्ध-प्रतिमा-लक्षण 
५३-मंजुश्री-मूलकल्प 
५४-मन्त्र-दीपिका = 
५५-मान-कथन 
५६-मानव-वास्तु-लक्षण 
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६३-राजगृह-निर्माण 
४-राजवल्लभ-टीका 
५-राशिप्रकार 
<६-लक्षंणसमुच्चय 
६७-लघुशिल्प-ज्योतिष 
६८-वलि-पीठ-लक्षण 
६८-वास्तु-चक 
७०-वास्तु-तत्त्व 
७१-वास्तु-निर्णय 
७२-वास्तु-पुरुष-लक्षण . 
७३-वास्तु-प्रकाश 
७४-वास्तु-प्रदीप 


` ७५-वास्तु-मंजरी 


७६-वास्तु-मण्डन 
७७-वास्तु-योग-तस्त्व 
७८-वास्तु-रत्त-प्रदी्पः 
७६-वास्तु-रत्नावलीं- * 
८० -वास्तु-राजवल्लभ 
८१-वास्तु-लक्षण 
८२-वास्तु-विचार 
८३-वास्तु-विद्या 
८४-वास्तु-विधि 
८५-वास्तु-शास्त्र 
६-वास्तु-शिरोमणि 
८७-वास्तु-समच्चय  - 
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८ ८-वास्तु-संख्या 
८&-वास्तु-संग्रह (तामिल) .- 
३०-वास्तु-सर्वस्व 
८६ १-वास्तु-सार 
5२-वास्तु-सरणी 
5३-तास्तु-सार-सर्वेस्व-संग्रह्‌ 
८४-विमान-लक्षण 
&५-विश्वकर्मीय-शिल्प 
&६-विश्वकर्म-मत 
&७-विश्वकर्म-ज्ञान 
&८-विश्वकर्मा-पुराण 
&8-विश्वकर्मा-सम्प्रदाय 
१००-विश्वविद्याभरण 
१०१-वेदान्तसार 
१०२-वैखानस, 


६२९ 
१०३-शास्त्र-जलधि-रत्त 
१०४-शिल्पकला-दीपिका 
१०५-शिल्प-निघण्टु 
१०६-शिल्प-लेख 
१०७-शिल्प-शास्त्र 
१०८-शिल्प-शास्त्र-सार-संप्रह - 
१०६-शिल्प-सर्वस्व-संग्रह 
११०-शिल्प-सार 
१११-झित्पार्थ-शास्त्र र 
११२-शिल्प-शास्त्र 
११३-षड्विदिक-सन्धान. 
११४-सवेविहारीय यन्त्र ˆ 
११५-संग्रह-शिरोमणि - 
११६-सारस्वतीय-शिल्प-शास्त्र 
११७-स्थल-शुभाशुभ-कथन - 


२, हमारे प्राचीन स्थपति 


टि०--विश्वकर्मा तथा मय हमारे सनातन स्थपति हैँ । विश्वकर्मा के मानस पुत्रों 
में जय, विजय, सिद्धार्थ तथा अपराजित की चतुष्टयी में सम्भवतः स्थपति-चतुष्टय कोटि 
(वर्घकि, तक्षक आदि) की परम्परा छिपी है । अस्तु, यह प्राचीन इतिहास की वार्ता 
है । अर्वाचीन इतिहास में जिन प्राचीन स्थपतियों के निर्देश शिलालेखों, दानपत्रों, 


प्रशस्तियों आदि में मिले हैं उनके अनुसार 
आचार्य के fao को» में देखिए) 


यहाँ पर यह निर्देश्य 


निम्न तालिका द्रष्टव्य है (विशेष विवरण 


है कि ये स्थपति क्षुद्र कृतियों--वापी, कूप, तड़ाग, आयतन 


` 


(मढ़ियों) के निर्माता प्रतीत होते हैं। बेळूर के मन्दिर को छोड़कर अन्य किसी प्रधान 
मन्दिर के निर्माता स्थपति का इतिहास नहीं मिलता । कवियों की भाँति कलाकारों के 
इतिहास से हम अपरिचित हैं--यह बड़े दुर्भाग्य की बात है । भारतीय स्थापत्य में कितनी 
बड़ी प्रासादराशि है, परन्तु प्रासादकर्ताओं से हम अपरिचित ह-ही. प्रासादकारकों के 
नामों पर हम प्रकाश डाल चुके हैं । यह वृत्तान्त इतना धूमिल नहीं, अतएवं इन स्थपतियों 


के हम विशेष विवरण नहीं दे सके । 
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६४० भारतीय स्थापत्य 

३१-ठोढुक 

३२-तटक (चित्र-तक्षक ) 

३३-णण्णक ८ वीं श० कह 
३४-तुरवाशारि-कलियुग नेयूयन १४वीं श० 
३५-थाळू १३ वीं To | 
३६-दासोज (बेलूर) | 
३७-दिवाकर (अंगरवट) 


१-अच्युत (दवीं श०) 
२-अनकोज (भाईकलोज) (१ vat) 
३-आसल १३वीं 

४-आहुक &वीं 

५-इन्द्रमयूराचाये 

६-इ्दरार्क (भीमेश्वर) 

७-ओडेयप्प १४ वीं श० 


=-कल्लय॒य १६ वीं श० _्रसिद्ध वैष्णव मन्दिर का स्थपति । 
Ae 9 - _ ३८-देमोज १३वीं ao | 
? ०-कामदेव (सिलावटजाति) ३ ज्य 
११-कालीदास १२ वीं श० Boe 
१२-कालकोज ४१ -देवोज ee 
१३-केंचमल्लिवण्ण (IX) ४२-धर्मवनन (कुतुब 
१४-केतग्नि ४३-नग्जय 
१५-केदारोज (होयसलेश नरसिंहदेव ४४-ननसल्ह (कुतुबमीनार ) » 
के समय) ४५-नरशोभ झवीं श० 
१६-देकरोज ४ ६-तन्दिक- 
_ १७-कुमारम-आचारी (वेल्र) ४७-नागीदेव 
१८-गंगाचारी १० वीं श० ४८-नागोज (बेलूर) 
` १६-गण्टेमदन-बसवन १४वीं ४६-नायक (आसिक्‌-सुत) sat श० 
२०-गुन्दन (विरूपाक्ष) ५०-पटुमन 
२१-चण्डि शिव (हर्ष मन्दिर) ५ १-पदरीमल्लोज 
-२२-चावन मूतिवार १२ वीं ` ` ` ५२-पदुमण्ण 
२३-चिकहम्प (बेलूर) ५३-पदुमय 
* २४-चैगम्म मू ० ५४-पदुभवी । 
२५-चौग ५५-पाक- | 
२६-चोदेव ५६-पाहिणी | 
२७-छिच्छ (प्रथम नाथमन्दिर) ५७-पीथे 
२८-जनकाचार्यं (हलेविदी) ५८-वैसणनरवीर . 
२४-जंगमय १६ वीं Ao ५४-वमय ` 
३०-जाहड (सिलावट १३वीं To) ६०-बलूग 
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६ १-बलेय ७६-मलण 
६२-वल्लण बण ७७-मोधकिन 

दे० बेलता० शि०--निम्बजा ७८-ययूय 

मन्दिर के तक्षकगण--बल्लण, ७३-यलमसय 

बोचन, चौग-देवोज, हरिष, ८०-राघव 

हरिष, कालीदास, केदारोज के -८ १-रामदेव. 

तीन, माबलकि, मणिबालकि, मस ८२-रवदि-ओवज्ज 

तथा रेवोज ८३-रेवोज 
६३-बिक्खप्पा ८४-सत्यदेव 
६४-बीरनव ८५-सादेव 
६५-बोचन ८६-सामिण 
६६-भूतपाल. ८७-सामिल 
६७-भोजुक ८८-साम्पुल 
६८-मणिबलकी' ८६-सिग्गोज 
६४-मदन &०-सिगणहे बारुव 
one, 4 १-सिगायभट्ट 
७१-मन्मुक 5२-सिलिकर्गी 
७२-मयीन 5 
eee ६४-स्कन्दसाध 
ae $५-हरिदास 
७५-मल्लितम्म १२ वीं, दे० अमृतपुर का 5६-हरिष 

अमृतेश्वर मन्दिर--१५ स्थपतियों ४७-हरोज 


के नाम--मल्लितम्भ, मलि, पदुमण्ण, 


&८-हला (सिलावट) 


AGM, मजय, सुबुजग, पदुंमय, HET आदि | 
३. सहायक ग्रन्थ 
प्राचीन ग्रन्थ--दे० स्थापत्य-शास्त्र के प्रमुख पचीस ग्रन्थ तथा उनमें सर्वाधिक उपादेय 
धाराधिप भोजराजकृत समरांगण सूत्रधार वास्तु-शास्त्र । 


अर्वाचीन ग्रन्थ-- 


टि०--हैवेल, स्मिथ, कुमारस्वामी, Satta, लांगहस्ट मार्शल, मैके, चान्दा, वत्स 
आदि वरेण्य पुरातत्त्वीय विद्वानों की कृतियों के आधारभूत साहाय्य के अतिरिक्त निम्न- 
लिखित विद्वानों के ग्रन्थ विशेष सहायक हैँ-- 
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१-गोपीनाथ ---एलीमेंट्स आफ हिन्दू आइकोनोग्राफी (ला ग्रन्थ) १ 
२-जितेद्धनाथ बनर्जी--डिवलेपमेट आफ हिन्दू आइकोनोग्राफी है 
आर कैनन्स आफ आर्कीटेवचर 


३-तारापद भट्टाचायं- ए स्टडी आफ वास्तु-विद्या E 
१-भारतीय वास्तु-शास्त्र-_वास्तु-विद्या एवं पुर- 
२--गप्रतिमा-विज्ञान--ज्राहा ५ बौद्ध तथा जैन- 92 वि० की 
पृष्ठभूमि, पुजा-परम्परा की दझाध्यायी के साथ | 
३--प्रतिमा-लक्षण (वैज्ञानिक ढंग से लगभग ६४ ग्रन्थो से संकलन) 
४--हिन्दू प्रांसाव--चतुर्मुखी पृष्ठभूमि; बैदिकी, पौराणिकी, 
लोकर्घामणी आदि | 
५--हिन्दू कैनन्स आफ पेटिंग--विद ऐन आउटलाइन हिस्ट्री 
आफ इण्डियन पेंटिंग ara आर्कोलाजिकल एण्ड लिटरेरी | 
(चित्रलक्षणम्‌- चित्र-ास्त्रीय प्रमुख ६ ग्रन्थों की सामग्री | 
के लगभग दो दर्जन शीर्षकों के साथ) १ 
६--वास्तु-शास्त्र वाल्यूम सेकेंड (लेखक की डी० लिट थीसिस) | 
हिन्दू कैनन्स आफ आइकोनोग्राफी एण्ड पेंटिंग (5०० पन्ने) d 
(प्रतिमा-लक्षणम्‌ के साथ) | 


७--वास्तु-शास्त्र वाल्यूम Ge o) 
५-पर्सी ब्राउन--१-उँडियन आर्कीटेक्चर | 
२--इंडियन पेंटिंग | 
६-पी० बी० काणे--हिस्ट्री आफ धर्मशास्त्र (प्रायः सभी खण्ड ) | 
७-प्रसन्नकुमार आचायं-- १-मानसार (सम्पादित संस्करण) i 


२--मानसार (अनुवाद) i 
३--मानसारीय विश्वकोश--इन्साइक्लोपीडिया आफ हिन्दू i 
आर्कीटेक्चर क. 
४- हिन्दू आर्कटिक्चर--इंडियन एण्ड एब्राड 
कं . ` ` ५--मातसारीय चित्रण : 
-_-भाण्डारकर--वैष्णविज्म, हौैविज्म एण्ड अदर माइनर रिलीजंस सिस्टम्स । 
&-मल्लाया--स्टडीज इन संस्कृतः टेक्सट्स आन ठेम्पुल आर्कीटेक्चर विथ स्पेशल 


RTI 


| 
: 


१०-मोतीचन्द---मुगल पेंटिंग 9 
१ १-राघवन--मेकेनिकल कन्ट्राइवेंसेज इन एन्सियेंट इंडिया 
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१२-रामराज--ऐन एसे आन हिन्दू आकीटेक्चर---समरी आफ मानसार 
१३-राय कृष्णदास--भारतीय मूर्तिकला 
१४-विनयतोष भट्टाचार्य--इंडियन बुद्धिष्ट आइकोनोग्राफी 
१५-विनोदविहारी दत्त--टाउन प्लैनिंग इन एन्सियेंट इंडिया 
१६-वृन्दावन भट्टाचार्य--१--इंडियन इमेजेज 
२--जैन आइकोनोग्राफी' . 
१७-शिवराम मूति--(लेख) ; 
१८-स्टेला क्रमरिश-- १--हिन्दू टेम्पुल (दोनों ग्रन्थ) 
” २--इंडियन स्कल्पचर 


३--ट्रान्सलेशन आफ विष्णुधर्मोत्तरम्‌ 
१&-सरस्वती--ईंडियन स्कल्पचर 


f 


1 
। 


। _ CC-O. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


भारतीय स्थापत्य 
NY 


४. वास्तु-पद-विन्यास . 
एकाशीति पद-वास्तु परमशायिका 
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मोनाक्षी सुन्दरम्‌, मदुराई 
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अजन्ता के एक चेत्य का दृश्य 
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सांची का उत्तरी तोरण द्वार 
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कैलास मन्दिर, एलोरा 
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लिगराज मन्दिर, भुवनेश्वर 
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